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କବ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟ-ସମ୍ଭାରର ସବପୁଥମ ଗବେଷକ 
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ସ୍ଲୃତିରେ ନିବେଦତ... 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ 


ଅଗ୍ରଲେଖ 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଭି ତୀୟାର୍ଵଵରେ ଯେଉଁ ସାରସ୍ଵତ ସାଧକମାନେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟାକାଶକୁ ଦୀଷ୍ତିମନ୍ତ କରିଥ୍‌ଲେ ସେମାନଙ୍କ `ˆମଧ୍ୟରେ ଭଦ୍ରକ ସହର ସମୀପବର୍ତୀ 
ନଳାଙ୍ଗନିବାସୀ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଥ୍‌ଲେ ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତ୍‌ଳ ପ୍ରତିଭା । ରାଶିରାଶି ଲୀଳା, 
ସୁଆଙ୍ଗ,ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନାକରି ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୂ ରଵିମନ୍ତ କରି ଓଡ଼ିଶାର 
ଆଦିଗୀତିନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ଅଶେଷ ସମ୍ମାନ ଓ ଗୌରବର ଅଧ୍‌ କାରୀ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତ । 
ତାଙ୍କର ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ କବିତୃ, ଅସାଧାରଣ ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭାର ସ୍ଵୀକୃତି ଓ ସମ୍ମାନ କେବଳ ପଶିତ 
ସମାଜରେ ସୀମିତ ନଥ୍ଲା; ଓଡ଼ିଶାର ପୂରପଲ୍ଲୀରେ ଅଗଣିତ ଅର୍ଵଶି କ୍ଷିତ, ନିରକ୍ଷର 
ଜନତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଫଳରେ ଏହି ଅଲୌକିକ ପ୍ରତିଭାଧର 
(ଲେ|କକବି ” ଓ 'ଲୋକ ନାଟ୍ୟକାର' ର।ାବରେ ଅଶେଷ ଲୌକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ 
କରିପାରିଥ୍‌ଲେ । ସେ ସମୟରେ ସେ ଅଂଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଯାବନିକା ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ' ମୋଗଲ ତାମ୍ସା 'ର ପରିବେଷଣ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ 
ଏହାର କୁପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ସେ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇ ପଡ଼ି ଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ନିଚ୍ଚସ୍ଵ ଯାତ୍ର।- 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିବା ପାଇଁ ଏବଂ ସମାଜକୂ ଅପସଂସ୍କୃତି କବଳରୁ ମୁକ୍ତ ରଖ୍‌ବା 
ଲାଗି ସେ ଏକ ବପ୍ଲବୀର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହ ସ୍ଵଜ୍ଚାତିପ୍ରେମୀଙ୍କ ଏକନିଷ୍ଠ 
ସାଧନା ଫଳରେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ମୁନରୁ ନିସୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଅମୃତମୟ ଅନୁପମ ଅଚସ୍ର 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଲୀଳା ଓ ସୁଆଙ୍ଗ । ନିଜସ୍ଵ ଯାତ୍ରାଦଳ ଗଠନ କରି ତାହାରି ମାଧ୍ୟମରେ 
ସ୍ଵରଚିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ ଗୀତାଭିନୟସବୁ ପରିବେଷଣ କରି ସେ ଓଡ଼ିଆ ଜନତାର 
ମନୋରଂଜନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲେ । 

କିନ୍ତୁ ବଡ଼ ଆଶ୍ଚଯ୍ୟର କଥା, ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅନ୍ତିମ ଭାଗରେ ତଥା ଏକବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ବାରଦେଶରେ ଉପନୀତ ହୋଇ ମଧ୍ୟ ଆଧୁନିକ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ 
ନାଟକର ପରିବେଷଣ ସବ୍ତେ୍‌ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଚମତ୍କାରିତା ତଥା ଲୋକ ପ୍ରି ୟତା 
ଅଣୁମାତ୍ର କ୍ଷୁଣ୍ଣ ହୋର ନାହଁ ବରଂ ସଭ୍ୟ ଓ ଶିକ୍ଷିତ ସମାଢରେ ଏହାର ଆଦୃତି କ୍ରମେ ବୃଦ୍ଧି 
ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ଏଥ୍‌ରୂ ରସ-ଛନ୍ଦ-ସଂଗୀତ ସମନ୍ବିତ ପାଣିକବିଙ୍କ ମହାନ୍‌ ସାରସ୍ଵତ 
ସୃଷ୍ଟିର ଟିରନ୍ତନତା ସହଜରେ ଅନୁମେୟ । ଏହି କାଳଜୟୀ ଆଦି ଗୀତି ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିର ଚିରବନ୍ଦନୀୟ, ଚିରସ୍ଟରଣୀୟ | 


ଏହି ମନୋଗ୍ରାଫ୍‌ର ରଚୟିତା ଡକୃର ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ ଏକାଧାରଠ ୬ ଜଣେ 
କବ, ସମାଲୋଚକ, ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା, ନାଟ୍ୟ ନିଦେଶକ ତଥା ସାରସ୍ଵତ ସଂଗଠକ 
ଭାବରେ ସୁପରିଚିତ । ବହୁ ବର୍ଷଧରି ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ ଅବସରରେ 
ନଜସ୍ଵ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ମାଧ୍ୟମରେ ପାଣିକବଙ୍କ ଗୀତାରିନୟଗୁଡିକୂ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ଜନତାଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ରୂଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ଚଥା ରସପୂର୍ଣ୍ଣ ରାବରେ ପରିବେଷଣ କରି ସେ ଜଗନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟ- କୃତିର ବହୁଳ ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଚାର ଦିଗରେ ଅବିରତ ଭାବରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଉଦ୍ୟମ 
କରି ଆସୁ ଛନ୍ତି । ଏଥ୍ରୁ ପାଣି କବିଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଆନୁଗତ୍ୟ ଓ ଅନୁରକ୍ତି ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହୁଏ । ଏହି ପୁସ୍ତକର ପ୍ରକାଶନ ଅବସରରେ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ନିମନ୍ତେ ତ୍ରାଙ୍କର ସାଧୁ ପ୍ରୟାସ 
ଓ ସାଧନା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଜଣାଉଛି । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ମହାନ୍‌ ସାରସ୍ଵତ 
ଜୀବନ ଓ ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରସାର କଳ୍ରେ ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ବିଶେଷ ରୂପେ ସହାୟକ ହେବ ବୋଲି 
ଆଶା କରୁଛି । 


ହରପ୍ରସାବ ପରିଛା ପଟନାୟକ 
ସଚିବ 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ 


ଲେଖକୀୟ ପୃଷ୍ଠା 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଅନ୍ୟତମ ଲୋକନାଟ୍ୟକାର ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତାଙ୍କ 
ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ରାଶି ରାଶି କାବ୍ୟ-କବିତା ଜଣାଣ, ଚଉତିଶା, ପାଲା, ପ୍ରହସନ, ସୁଆଙ୍ଗ 
ଓ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ଆଦି ରଚନାକରି ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ରଦ୍ଧିମନ୍ତ 
କରି ଯାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ" କୃତିର ଯଥୋଚିତ ପ୍ରଟାର ପ୍ରସାର ଅଭାବରୂ ଅନାଲୋଚିତ 
ହୋଇ ବିସ୍ଲ ନି ଗର୍ଭରେ ସେ ଲୀନ ହୋଇ ଯାଇଥିଲେ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିଭାର ମୃତ୍ୟୁ ନାହଁ । କାଳର 
କଷଟି ପଥରରେ ସେ ପୁଣି ସମୁଢ୍‌ଳ ମଣି ପ୍ରାୟ ଉଦ୍ଭାସିତ ହୋଇ ଉଠିଲେ । ସେହି ଅନାଲୋଚିତ 
ପ୍ରତିଭାର ଆଲୋଚନା ତଥା ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ-କୃତିର ଅଧ୍ଧୟନ କରିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଲାଭ କରି 
ନିଜକୁ ଭାଗ୍ୟବାନ ମଣୁଅଛି । 


ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ବହୁ ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ପୂଜା କରି ଆସିଛି । ବହୂ ଅଚାଲୋଚିତ 
ପ୍ରତିଭାର ଆବିଷ୍କାର କରି ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ-କୃତିକୁ ଲୋକ ଲୋଚନକୁ ଆଣିବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇ ପାରିଛି । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ ଆଧାରିତ ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ଗ୍ରନ୍ଥଟି ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ବାରା ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥିବା ଆନନ୍ଦର କଥା । ଏହାର ପ୍ରକାଶନ ପରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାରୀତି ପରିଚୟ ଆହୁରି ଅଧିକ ଯେ ଲୋକଲୋଚନକୁ 
ଆସିପାରିବ ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଉପରେ ଏହି ପ୍ରାମାଣିକ ପୁସ୍ତକଟି ରଚନା କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ମୋତେ ସୁଯୋଗ ପ୍ରଦାନ କରିଥିବାରୁ ଏକାତ୍ରେମୀର ସଭାପତି 
ଶ୍ରୀ ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଉପସଭାପତି କବି ଶ୍ରୀ ରବି ସିଂ ଓ ସଚିବ କବି 
ଡକୃର ହରପ୍ରସାଦ ପରିଛା ପଟନାୟକଙ୍କୁ ଅନ୍ତରର ଗଭୀରତମ ପ୍ର ଦେଶରୁ କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ. 
କରୁଅଛି । 

ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ସାହିତ୍ୟିକ ୪ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀ ସାତକଡି ହୋତା, ଶ୍ରୀ 
ଯୁଗଳକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଶ୍ରୀ ବିନୋଦ ବିହାରୀ ପଲାଇ ପ୍ରମୁଖ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଅଦମ୍ୟ ଉଦ୍ୟମ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ମୋତେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉତ୍ସାହିତ 
କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଏହି ଅବସରରେ ଧନ୍ୟବାଦ ନ ଜଣେଇ ରହିପାରୂନି । 


ପାଠକମହଲରେ ପୁସ୍ତକଟି ଆଦୃତ ହେଲେ ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେଲା ବୋଲି ମନେ କରିବି । 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ 


ସୂଚୀପତ୍ର 


ବିଷୟ 


ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରା ଓ ପରମ୍ପରା 


ଦୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ 


ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଓ ସମୀକ୍ଷା 


ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗଠିତ ନାଟ୍ୟଦଳ 


ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ କୃତିର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର 


ଷଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହତ୍ଯକୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅବଦାନ 


ପରିଶଷ୍ଟ 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଥସୂଚୀ 


(୮10101 


ପୃଷ୍ଠା 


?ହ୬ 


୪୯ 


୧୨୩ 


୧୪୦ 


୧୫୧ 


୧୬୨ 


ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ଯାୟ 


ଉନବଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଓଡ଼ିଅ। ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରା ଓ ପରମ୍ପରା 


ଯେ କୌଣସି ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ଯକ୍ତିନ୍ୁ, ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ତଥା ତ।'”ର ମହର୍ଵ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ଯେପରି ସେହି ସମୟର ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ 
ତଥା ରାଜନୈତିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ ସେହିପରି ଜଣେ କବି, 
ଲେଖକ ବା ନାଟ୍ୟକାର ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଅବତାରଣା କରିବାକୁ ହେଲେ ତାଙ୍କର 
ସୃଷ୍-ମାନସ, ସ୍ଜନଶୀଳ ସତାର ମହବ୍‌ ତଥା ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ -ସଂଭାରର ନିହ୍ଦିଷ୍ ବିଭାବର 
ତତ୍କାଳୀନ ଧାରା ଓ ପରଂପରା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଥମେ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକ୍ର ପଡିଥାଏ । 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯପ୍ରଣେତ।, ଲୀଳା ଓ 
ଗୀତାଭିନୟର ଅନ୍ୟତମ ଆଦିରଚୟିତା ଲୋକକବ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଆବିଭାଁବ, 
ସୃଷ୍ଟିର ବିକାଶ କାଳ ଓ ତିରୋଧାନ । କେବଳ ଗୋଟିଏ ଶତାବ୍ଦୀ ଭିତରେ ଚତୂର୍ଥ ଦଶକରୁ 
ଶେଷ ଦଶକ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର କାର୍ଯ୍ୟର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ତେଣୁ ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ ଭିତରେ ସେହି ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ। ଗୀତାଭିନୟ ଆଦିର ପ୍ରବହମାନ 
ଧାରା ଓ ପ୍ରଚଳିତ ପର୍ଗଂପରା କିପରି ଥିଲା ତାହା ହିଁ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟ । ଲୋକନାଟକ 
ପରଂପରାରେ ବିଶେଷତଃ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ବିଭାବ ଉପରେ ଲୋକକବି ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି ମୂଖ୍ୟତଃ ସେହି ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରା ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ 
ଅଲୋକପାତ କରିବାକୁ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମନେ କରୁଅଛି । ଃ 
ଓଡିଅ। ଲୋକନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶ : ଧର୍ମୀୟ ଚିନ୍ତା-ଚେତନାରେ 
କେବଳ ଆଜଚ୍ଚି ନୁହେଁ, ବହୁ କାଳରୁ ଉକ୍ରଳ ଣ୍ଟକ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ପୀଠ ରୂପେ ପରି ଗଣିତ 
ହୋଇ ଆସିଛି । ଧର୍ମର ଉତ୍‌ଥାନପତନ, ଉନ୍ମେଷ-ଉତ୍ତରଣ, ବିଲୟଅଭୁୟୁଦୟ ମଧ୍ୟରେ 
ଆମ ସମାଜ ଭିନ୍ନ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ତଥା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ । 


ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ସମାଜର ବାସ୍ତବ ପ୍ରତିଫଳନ । ତେଣଠ ସାମାଜିକ ଧାରାରେ 


୨୭ ୨୭୫୩ ୨୩, 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ ହୋର ଉଠିଛି । ସାମାଜିକ ଧର୍ମଧାରଣା, ପୂରାଣ 
ଇତିହାସ ଓ କିଂବଦନ୍ତୀକୁ ଆଧାରକରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି ନାନାଦି ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟ । ସେହି ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର କେନ୍ଦ୍ରପୀଠରୂ ଗଢ଼ିଉଠିଛ ଏକ ସୁବୃହତ୍‌ ସମୃଦ୍ଧଶାଳୀ 
ବିଭାବ ଯାହାକି ଲୋକନାଟକ ଭାବେ ପରିଗଣିତ । 

ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଏହାର ମୌଖିକତା । କାଳରୁ 
କାଳାନ୍ତରକୁ ଏହା ଜନତାର ସ୍କ ତି ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋରଥାଏ । ଲୋକସୀହିତ୍ୟ ଓ 
ଲେ।କସଂସ୍କୃତି ଅତି ସହଜରେ ଜନମାନସରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିପାରେ । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏହି କବି ଓ ଲେଖକମାନେ ସାଧାରଣତଃ ବଚନ-ବିଳାସୀ ! ପୂରେ 
ଏହି ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଶେଷ କୌଣସି ଲିଖିତ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁନଥିଲା | ଏହ 
ଅବସ୍ଥା କେବଳ ଉତ୍କଳ ବା ଭାରତବର୍ଷରେ ନୂହେଁ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ମଧ୍ଯ ଏହି ପରମ୍ପରା ଥିଲା । କାଳକ୍ରମେ ଏହା ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଭାବରେ ଲିପି ବଦ୍ଧ 
ହୋଇ ଲୋକସାହିତ୍ୟ-ଭଣ୍ଡାରକୁ ସମ୍ବଦ୍ଧ କରି ଅଛି । 

ଲୋକଗୀତି, ଲୋକକଥା, ଲୋକନାଟକ, ଢ଼ଗଢମାଳି, ବୀରଗାଥା, ପ୍ରବାଦ- 
ପ୍ରବଚନ ଆଦି ଲୋକସାହି ତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ବିଭାବ ଭାବେ ପରି ଗଣିତ ହେଲେ ହେଁ 
ଲୋକନାଟକ ଯେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବିଭାଗ ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହର 
ଅବକାଶ ନାହିଁ । କାଶ୍ଳୀରଠାରୁ କନ୍ୟାକୁମାରୀ ଯାଏ ଲୋକନାଟକର ଯେଉଁ ବହୁବିଧ 
ବିଭବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ସେଗୁଡିକର ବର୍ଗୀକରଣ କରିବାର ଯଥାର୍ଥ ଉଦ୍ୟମ ଏବେ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ବଡ ବିସ୍ଟ୍‌ୟକର ତଥା ବିଚିତ୍ର ବିଷୟ ଏହିକି ଯେ ନାନାଦି 
ଭୌଗୋନିକ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ତଥା ସାମାଜିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏବଂ ପାରିବେଶିକ ବିଭିନ୍ନତା ସନ୍ତେ୍‌ ବି 
ଏହି ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ସାମ୍ୟତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକକଥା, ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକକଥା ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ଲୋକ କଥାରେ ଅନେକ 
ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥିବାବେଳେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଂଚଳର ଲୋକଗୀ ତରେ ମଧ୍ଯ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସେହିପରି ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା, ବଙ୍ଗଳାର ଯାତ୍ରା, ଆସାମର ଅବ୍ବି ଆନାଟ, 
ରାଜସ୍ଥାନ, ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ପ୍ରଭୃତିର ତାମ୍‌ସ। ଓ ଗୂଜ୍ଚୁରାଟର ଭବାଇ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ମାନଙ୍କରେ ଅନେକ ସାମ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ସାଧାରଣତଃ ଏହି ଲୋକନାଟଗୁ ଡିକ 
ଅପୂର୍ବ ପରିପାଟୀରେ ଜନମାନସକୁ ଆମୋଦିତ ଓ ରସାପ୍ଲ୍‌ ତ କରିଥାଏ । 


ମଣିଷର ଜୀବନଧାରଣ ନିମନ୍ତେ ଖାଦ୍ୟ, ବସ୍ତ୍ର ଓ ବାସଗୃହ ଯେପରି 
ଅପରହାର୍ଯ୍ୟ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ତାର କର୍ମମୟ ଜଂଜାଳଗ୍ରସ୍ତ ଜୀବନପାଇଁ ଟିକିଏ ବିରତ , 


ଟିକିଏ ହାସ୍ୟଟୋଳ, ଟିକିଏ ମାନସିକ କୋହଳ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଟିକିଏ ମନୋରଂଢନ 
ନିହାତି ଆବଶ୍ୟକ । ସେହି ଅଭାବ ପରିପୂରଣ ନିମନ୍ତେ ସାହିତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, ବୃତ୍ଯ ଓ 
ନାଟକ ଆଦିର ଭୂମିକା ଅନୁପେକ୍ଷଣୀୟ । ଏ ସବୁ ଦିଗରେ ବୌଦ୍ଧକତାଠାରୁ ସହଢ, 
ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଅଧିକ ଆମୋଦପ୍ରଦାନକାରୀ ଓ ସର୍ବଜନାଦୃତ । ତେଣୁ 
ଏହି ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଗଣଚେତନାର ଆଲେଖ୍ୟ ଭାବେ ସବିଦା ପ୍ରକଟିତ 
ଓ ଲୋକପ୍ରିୟତାରେ ପ୍ରତିପାଦିତ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷକରି 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅଧିକ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ଦିଗନ୍ତବସ୍ତାରୀ । 

ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରେଣୀର ଜନତା ଏହି ଲୋକସାହିତ୍ୟ ତଥା ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ବିସ୍ତାରିତ ରସଚର୍ଯ୍ୟାରେ ପରିତୃପ୍ତ । ଏହାର ଲୋକପ୍ରି ୟତାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । ବିଶେଷକରି 
ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ ଲୋକନୀଟକ ଯେପରି ଭାବେ ଦର୍ଶକ ପ୍ରାଣରେ ଆନନ୍ଦ ସଂଚାର 
କରିପାରେ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ପାଠକ, ଦର୍ଶକର ମାନସପଟରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ସ୍ଥିତି ସ୍ତାପନ 
କରିପାରେ । 

ଓଡିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବିଭାବର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ଭିନ୍ନ ଭାବେ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏଠାରେ ସେ ସବୁର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙଝ ଆ ଲୋଚନା ନିମନ୍ତେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ପରିସର 
ନଥିଲେ ହେଁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବୃଷ୍ଟିପାତ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ । 

ସମଗ୍ର ଓଡ଼ି ଆ ଲେୋ।କନାଟ୍ୟକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାରପାରେ, ପଥା: ମଖ୍ୟ ଲୋକନାଟକ ଓ ଗୌଣ ଲୋକନାଟକ 

ମୁଖ୍ୟ ଲୋକନାଟକ : ମୁଖ୍ୟ ଲୌକ ନାଟ ଜବ ମଧ୍ଯରେ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ, ଗୀତିନାଟ୍ଯ, ଦକ୍ଷିଣୀନାଟ, ଦେଶୀୟାନାଟ, ପ୍ରହ୍ନାଦ ନାଟକ, 
ମୋଗଲ ତାମ୍‌ସା, ଯାତ୍ରା, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଓ ଛଉନୃତ୍ୟ ଆଦି ପ୍ରଧାନ | 

ଗୌଣ ଲୋକନାଟକ : ଗୌଣ ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ଦଶ୍ଚନାଟ, କାଠିନାଚ, 

ଦଧିନାଚ, ଘୁମୂରା ନାଚ, ରଣପା ନୃତ୍ଯ, ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ନାଚ, କଣ୍ଢେଇ ନାଟ, 
ଚରତି ଘୋଡା ନାଚ, ନାଗାଯାଦ୍ରା, ଡାଲଖାର, ସମ୍ବଲପୁରୀ ନାଚ, ଘଣ୍ଟପାଟୁଆ ନାଚ ଓ 
ବନାବାଡ଼ି ନାଚ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । ଏଠାରେ କେତେକ ମୁଖ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଧର୍ମ ଓ ଧାରା 
ସଂପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


ଲୀଳା : ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଲୀଳା ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭାବ । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ବା ସମୃଦ୍ଧି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୀଳାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅବଦାନ ରହଛି । 


୩ 


ଓଡ଼ିଶାର ବହୂ ସାହିତଂ ରଥୀ ଲୀଳାକୁ ଯାତ୍ରା ତଥା ଆଧୁନିକ ନାଟକର ପୂର୍ବଜ ମାନ୍ୟଟା 
ପ୍ରଦାନ କରି ଛନ୍ତି । 

କେତେକ ଆଲୋଚକ ଲୀଳା ଓ ଯାତ୍ରାର ଭିନ୍ନତା ଉପଲବ୍ଧ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏପରିକି 
କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଲୀଳା ଓ ଯାତ୍ରାର ବ୍ୟବଧାନ ରଖି ନାହାନ୍ତି । ସେ 
କହନ୍ତି- “ଯାତରା ବା ଯାତ୍ରାକୁ ଲୀଳା ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ରନା 
ବିଶେଷତଃ ଲୀଳା ନାମରେ ଆ ଖ୍ୟାତ । ଯେପରି କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଗୋପଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା 
ଏବଂ ରାମଲୀଳା ଇତ୍ୟାଦି । ଲୀଳା ମଧ୍ଯ ସର୍ବଭାରତୀୟ ।' କିନ୍ତୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏହି 
ମତକୁ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଡକୃର ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରିନାହାନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଯାତ୍ରୀ ଏବଂ ଲୀଳା ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆତ୍ମିକ ଦୃଷ୍ଟି ରୂ ପୂରା ପୂରି ସ୍ଵ ତନ୍ତ୍ର । 

ପ୍ରକୃତରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିଟି ଶୈଳୀକୁ ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କଲେ ଯାହା ଜଣାଯାଏ- ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତାଭିନୟ, ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ 
ଯାତ୍ରା ଆଦି ଲୋକସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭାବ ଭାବେ ଗୃହୀତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପାରସ୍ପରିକ ବ୍ୟବଧାନ 
' ସ୍ପଷ୍ଟ । ପ୍ରତିଟି ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଧର୍ମ ଓ ଧାରା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 


ଲୀଳାର ଅଭିନୟ ଚାତୂରୀ ଅନୁପମ ଓ ଜନଗ୍ରାହୀ । ଲୀଳାର ସଂଗୀତ - ସର୍ବସ୍ଵ 
ରୂପ ଭଗବାନଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ଅଭିନୟ 
ପରିସର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ନାଟକୀୟତା ଓ ଗୀତିସଂଳାପ ଦର୍ଶକକୁ. 
ମୋହାଚ୍ଛନ୍ନ କରିପାରେ । ତେଣୁ ଦର୍ଶକ ରାତିରାତି ଉଚ୍ଚାଗର ରହି ଲୀଳାର ରସ ଆସ୍ଵାଦନ 
କରିପାରେ | 


ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଧାନତଃ ତିନିପ୍ରକାର ଲୀଳାର ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ଯଥା- 
ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଓ ଭାରତ ଲୀଳା | ପରହ୍ାଦ ନାଟକକୁ କେହି କେହ ନୃସିଂହ ଲୀଳୀ 
ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ରାସଲୀଳା, ବ୍ଜଲୀଳା ଓ ଗୋପଲୀଳା ଆଦି କୃଷରଲୀଳା 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । 

ର।ମଲ†ଳ। : ର!ମାୟଣର ମୂଖ୍ୟ ନ ୟକ ମର୍ଯ୍ୟାଦ। ପୁରୁ ଷୋରମ 
ରାଜ୍ୟୀବଲୋଚନ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟକରି ସାଧାରଣତଃ ରାମଲୀଳାମାନ ରଚିତ 
ହୋଇଥାଏ ।.ତେଣୁ ରାମଲୀଳାର କଥାବସ୍ତୁଗୁଡିକ ସାଧାରଣତଃ ଅଯୋଧ୍ଧାର ମଉଡ଼ମଣି 
ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜନ୍ମଠାରୁ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିଭିନ୍ନ କଥାବସ୍ତୁ ମାନଙ୍କୁ ଭାଗଭାଗ କରି ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଉପାଖ୍ୟାନ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ 


୪ 


ଗୋଟିଏ ର।ମଲୀଳା, ପ୍ରସ୍ତୁତ କର। ଯାଇଥାଏ । ସେହି ର।ମଲୀଳାମାନ ହଁ ଜନ 
ସମାବେଶରେ ପଫରିବେ ଷିତ ହୋଇ ଆଦୃତଲାଭ କରିଥାଏ | 


ରାମଲୀଳାରେ ପୂର୍ବେ ଅଭିନେତାମାନେ ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରି ନୃତ୍ୟଗୀତର ତାଳେ 
ତାଳେ ନାନାଦି ଚରିତ୍ରରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଇ ଅଭିନୟ କରି ଜନମନ ହରଣ କରୁଥିଲେ । 
ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ମୁଖା ବ୍ୟବହାର ଛାଡି ରଂଗ, ` ପାଉଡର ଆଦି ମୁହଁରେ ବୋଳି 
ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରର ରୂପ ଗ୍ରହଣକରି ଦେହଃର ଜରି ପୋଷାକ ଲଗାଇ ମଂଚରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହେଲେ । 


ସମର୍ଟ ଭାରତବର୍ଷ ରେ ରାଜୀବଲୋଚନ ଶ୍ରୀରାମ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ଆଦର୍ଶ 
ପୁରୂଷ ଭାବେ ବର୍ଣିତ ଓ ସମ୍ମାନିତ । ଯୁଗ ଯୁଗ.ଧରି ସେ ପବିତ୍ର ପୂଜ୍ୟ ଦେବପୁରୂଷ 
ଭାବେ ମହିମାନ୍ବିତ ହୋଇ ଜନସମାଜରେ ପୂଜାପାଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଆଦର୍ଶକୁ 
ଜନସମକ୍ଷରେ ପ୍ରଚାର କରିବା ରାମଲୀଳା କାରମା ନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଓ ପ୍ରଥମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ଅଧ୍ୟାୟ ସାଧାରଣ ଜନମାନସରେ କୌତୁହଳ ତଥା ଉକ୍ରଣ୍ଢା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପବିତ୍ର ଜୀବନ-ପ୍ରବାହର ସ୍ଵଚ୍ଛ ଅନାବିଳ ଆଦର୍ଶର 
ପରାକାଷ୍ଠାକୁ ଜନଚେତନାରେ ପ୍ରକୀର୍ରିତ ଓ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ରାମଲୀଳାର 
ପ୍ରାଥମିକ ସୃଷ୍ଟି । 

ରାମଲୀଳା ପରଂପରାରେ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ବା ବିଶି ରାମଲୀଳା! ଅଧିକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ତଥା ଏହାର ନାଟ୍ୟ ଭାବଗତ ଆବେଦନ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାମଲୀଳା ରଚନାଠାରୁ 
ଅଧିକ ଆବେଗଭରା ଓ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ମନେ ହୁଏ । 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଅନ୍ୟତମ ଲୀଳାକାର ରଘୁନାଥ ଦାସ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ଜନ୍ଜଠାରୂ 
ଅଭିଷେକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ରାମଲୀଳାମାନ ରଚନା କରିଥିଲେ । 
ଏହି ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ. ଟିକିଟର ରାଜା ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
କଳ୍ପତରୂ ଦାସ, ବିକ୍ରମ ନରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରମୁଖ କବିଗଣ ବହୁ ରାମଲୀଳା ରଚନାକରି ଯାଇଛନ୍ତି | 
ସମାଲୋଚକ ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ ପୀତାମ୍ବର ରା କେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରାମଲୀଳାକୁ ନାଟ୍ୟାଭିନୟର 


ପ୍ରଥମ ସୋପାନ ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 


ଏହି ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ବହୁ ଲୀଳା ରଚିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାକୁ ଲୀଳା 
ସାହିତ୍ୟର ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । 
ଆଠଗଡ ଅଂଚଳରେ କେତେକ କବି ରାମଲୀଳା ରଚନାକରି ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରି 
ଯାଇଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ଏହି ଅଂଚଳରେ ରାମଲୀଳା ଗୁରୁ ଏବଂ ଲେଖକ ଭାବେ ରାସ 
୫ 


ବିହାରୀ ନାୟକ, ରଘୁନାଥ ବେଉରା, ଗୋପୀନାଥ ମିଶର ଏବଂ ଧନେଶ୍ବର ଶତପଥୀ ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠ। ଅର୍ଜନ କରି ପାରି ଛନ୍ତି । 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଅନ୍ୟତମ ଗୀତାଭିନୟ ପ୍ରଣେତା ଗୋପାଳ ଦାସ ଓ 
ଆଲୋଚ୍ୟ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ କେତେକ ରାମାୟଣର ନାନାଦି ଉପାଖ୍ୟାନ ସମ୍ବଳିତ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମହିମା ସଂପର୍କିତ କେତେକ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଯାହାକୁ କି ରାମଲୀଳା 
ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିହେବ । କାରଣ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାରେ ଶବ୍ଦର ଜମକ ଓ 
ଭାଷାଗତ ଭୋଜବାଜି ସାଧାରଣ ରାମଲୀଳାଠାରୁ ସାମାନ୍ୟ ଉତ୍ସବରେ ରହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ରାମଲୀଳାର ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ଓ ଧାରା ତାଙ୍କ ରାମସମ୍ବଳିତ ରଚନାମାନଙ୍କରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ । ତେଣୁ ଉଲ୍କ ରଚନାଗୁଡିକ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ରାମଲୀଳାର 
ଭାବଗତ ଆବେଦନ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିସ୍ଭୁଟ ହୁଏ ଏବଂ ରାମଲୀଳାଠାରୂ ଏହାର ବ୍ୟବଧାନ ବିଶେଷ 
ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 


ରାମଲୀଳ! ଅନୁଷ୍ଠାନର ପାରମ୍ପରିକ ପଦ୍ଧତି : ରାମଲୀଳା ଭିନ୍‌ ଭିନ୍ନ 
ଅଂଚଳରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଅଭି ନୀତ ହେଉଥିଲେ ହେଁ ପୁରପଲ୍ଲୀମାନଙ୍କରେ 
ବିଶେଷତଃ ରାମନବମୀ ଅବସରରେ, ରାମଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହାଛଡା 
ଆଉ କେତେକ ଅଂଚଳରେ ଦଶହରା ବା ଦୁର୍ଗାପୂଜାରେ ରାମଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହୁଏ ତ 
ଆଉ କେତେକ ଅଂଚଳରେ ଟୈତ୍ର ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷ ନବମୀଠାରୂ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପ୍ରାୟ 
ଏକମାସଧରି ଏହି ଲୀଳା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । 

ରାମଲୀଳାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଭ୍ୟ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଏକତ୍ର ନିରାମିଷ ଆହାର 
କରନ୍ତି ଏବଂ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ନିଜ ବାସଗୃହ ଛାଡି ଏକତ୍ର ଶୟନ କରନ୍ତି । ରାମଲୀଳାର 
ଆରମ୍ଭ ଦିନକୁ ଅଧିବାସ ଏବଂ ସମାପ୍ତ ଦିନକୁ ଅଭିଷେକ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । 


ବିଷୟବସ୍ତୂ : ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଲୀଳାକାରଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ରଚିତ ବହୂ ରାମଲୀଳା 
ମଧ୍ଯରେ ରଷ୍ୟଶୃବଙ୍ଗ ବରଣ, ରାମଜନ୍ନ, ତାଡକାବଧ, ଶିବଧନୁ ଭଂଗ, ସୀତା ବିବାହ, 
ବିଶ୍ଵାମିତ୍ର, ଶ୍ରବଣକୁମାର, ରାମ ବନବାସ, ସୀତା ହରଣ, ରାବଣ ବଧ, ସୀତା ଠାବ, 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶଚ୍ଥିଭେଦ, ଜଟାୟୁ ଭେଟ, ରାମେଶ୍ଵର ସେ ତୂବନ୍ଧ, ବାଳୀ ବଧ, ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ବଧ, 
କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ ବଧ, ତରଣୀସେନ ବଧ, କିଜ୍ଦିନ୍ଧ୍ଯା କାଣ୍ଡ) ସୀତା ବନବାସ, ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଜ୍ଞ, 
ଲବକୁଶ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ଶ୍ରୀରାମ ସ୍ଵଗୀରେ।ହଣ ଇତ୍ୟାଦି ର।ମଲୀଳାମାନ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । 


ମଂଚ ଓ ଅଭିନୟ : ରାମଲୀଳା ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ ସାଜସନ୍ଜା 


୬ 


ରଂଗମଂଚର ଆବଶ୍ୟକତା ନାନୁିଁ । ପତ୍ରଡାଳ ବିଶିଷ୍ଟ ଛାମୁଡିଆ ଅଥବା ପାଲ ବା ଚାନ୍ଦୁଆ 
ତଳେ ଲୀଳା ପରିବେଷିତ ହୁ ଏ । ଏଥିନିମନ୍ତେ କୌଣସି ବିଶେଷ ଚାକଚକ୍ୟ ମଂଚର 
ଲୋଡା ନଥାଏ । ଚତୁ ର୍ମୁଖୀ ମଂଚରେ ପୂର୍ବେ ମଶାଲ ଜାଳି, ପେଟ୍ରୋମାକୁ ଲାଇଟ୍‌ ଜାଳି 
ଲୀଳା ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥିଲା । ବର୍ଭମାନ ବିଜୁଳି ଆଲୋକର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ହେତୁ ସେସବୁ 
ଆଲୋକର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ଆଡମ୍ବରହୀନ ମଂଚରେ ଅଭିନେତାମାନେ ଅଭିନୟର 
କଳାକୁଶଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନକରି ଜନମନ ହରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏପରିକି ଅଭିନେତା ମାନେ 
ବେଳେବେଳେ ମଂଚ ଛାଡି ମଂଚର ବାହାରେ ବୁଲି ବୁଲି ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । 
ଶୁଣାଯାଏ ରାମଲୀଳାରେ ହନ୍ତୁମାନ ବେଳେବେଳେ ଗଛ ଉପରେ ଚଢି ଅଭିନୟ 
କରୂଥାଏ । ଅଭିନେତାମାନେ ମଂଚରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଗୀତମାଧ୍ଯମରେ ନିଜ ଚରିତ୍ରର 
ପରିଚୟ ଦେଇ ତାପରେ ନାନାଦି ଗୀତିସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । 

ଅତୀତରେ ରାମଲୀଳାର ଅଭିନେତାମାନେ କେବଳ ମୂକ ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ 
ଏବଂ ଓସ୍ତାତ୍‌ ବା ଲୀଳାଗୁରୁ ବାଦ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ସହ ସଂଗୀତ ଗାନ କରୁଥିଲେ । ଏବେ 
ଅଭିନେତାମାନେ ନିଜେ ଗୀତ ବୋଲି ସଂଳାପ ଯୋଡି ଅଭିନୟ କରୁଥିବାର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳୁଅଛି । 

ଲୀଳାରେ ମଧ୍ଧ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ତତ୍‌କ୍ଷଣାତ୍‌ ସେହି ମଂଚରେ ଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରରେ 
ପରିବରିତ ହେବାର ଦେଖାଯାଏ | 

ରାମଲୀଳାରେ କାବ୍ୟିକ ଶୈଳୀରେ ସାଧୁସ୍ତୁ ତି ଓ ଖଳନିନ୍ଦା ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । 
ରାମଲୀଳାର ଭାଷା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ, ସାବଲୀଳ ଓ ସର୍ବଜନ ବୋଧଗମ୍ୟ | ରାମଲୀଳାରେ 
ସବୁପ୍ରକାର ରସ ବିଶେଷକରି ବୀରରସ ଓ କରୁଣ ରସର ଆଧିକ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


କୃଷ୍ଣଲୀଳା : ଦ୍ଵାପର ଯୁଗରେ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣକରି ନାନାଦି 
ଲୀଳାଖେଳା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ସେହି ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ ହିଁ କୃଷ୍ଣଲୀଳାରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । 

ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ପ୍ର ସାର ସଂଗେ ସଂଗେ ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ବିକାଶ 
ଘଟିଛି | ଭାଗବତ, ହରିବଂଶ, ମହାଭାରତ ଆଦି ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ କୃଷି କଥା, କୃଷ୍ 
ଚରିତମାନ ନାନାଦି ଉପାଖ୍ୟାନରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଅଛି । ଲୀଳାକାରମାନେ ଏହି 
ଉପାଖ୍ୟାନଗୁଡିକୁ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ ରଚନାକରି କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଭାବରେ 
ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । 

ଦୃାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଜୟଦେବଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକୁ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ 


୭ 


କର।ଯାଇପାରେ | ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧାରକରି 
ଶଙ୍କରନ୍ଦେବ ଓ ଚଣ୍ଡୀଦାସ ଆଦି ବହୂ କବି କୃଷ୍ଣଲୀଳାମାନ ରଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 


ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଭକ୍ତକବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଶ୍ରୀମତ୍‌ ଭାଗବତକୁ ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
'ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କର।ଯାଇପା ରେ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥରେ ସନ୍ନିବିଷ୍ଟ ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର କୃଷ୍ଣ 
କାହାଣୀମାନ ସାଧାରଣ ଜନମାନସରେ ଭଲ୍ଲାସ ତଥା କୃଷ୍ଣପ୍ରେମର ଫଲ୍‌ଗୁ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ ଲୀଳା ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ନିଙ୍ଦଷ୍ଟ ଭାବେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ 
'ରଚିତ ହୋଇ ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ କୃଷ୍ଣଲୀଳାକୁ ସୂଚିତ କରାଏ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ରାସଲୀଳାର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ ସଂପର୍କରେ ଡକୃର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି 
କହନ୍ତି “ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଭନ୍ଗ୍‌ କ୍ତ ରଂଗମଂଚ ଓ ଦେଉଳର 
ନାଟ୍ୟମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ରାସଲୀଳା ୧୩ଶ ଶତକରୁ ଚଳି ଆ ସୁଅଛି । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ହେଲା 
ଏହି ରାସର ମୂଳ ଓ ତାହା ସହିତ ମିଶି ରହିଥିଲା ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ।` ' 

ଏବେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ନାନାଦି ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ମଠ ମନ୍ଦିର, ଆଦି ଧର୍ମୀୟ 
ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ପୂଜାପାର୍ବଣ ଅବସରରେ ଏହି କୃଷ୍ଣଲୀଳ।ର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଉଅଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସମାଲୋଚକ ତଥା ଗବେଷକ 
ଡକୃର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ସାହୂ ଷୋଡଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବି ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କର ଗୋପକେଳିକୁ 
ଲୀଳା ଵୋଲି ଚିହ୍ନ ତ କରିଛନ୍ତି । 


ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଶିଶୁ ବନମାଳୀ ଦାସ ମଧ୍ଯ ଏକ ରାସଲୀଳା ରଚନା 
କରିଥିଲେ | ଅଷ୍ଟ୍ରାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଵିଜ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ବିପ୍ର ସଦାଶିବଙ୍କର 
ଗୋପଲୀଳୀ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାସ୍ଥ ବୋଲଗଡ଼ର ପଣ୍ଡିତ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କ ବସନ୍ତରାଗ, ଦୁଃଖିରାମ 
ଦାସଙ୍କ ବୃନ୍ଦାବତୀ ହରଣ ଓ କାଳୀୟ ଦଳନ,'ଚିକିଟିର ରାଜା ବିଶ୍ଵମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର 
ଶରଦ ରାହାସ ଆଦିଙକୁ ପ୍ରାଚୀନ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଲୋଚ୍ୟ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଓ ଗୋପାଳ ଦାସ ଆଦି 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାମାନ ରଚନାକରି ଜନସମକ୍ଷରେ ପରିବେଷଣ କରି ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନକରି 
ପାରିଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗୋପଲ୍ଲୀଳା, ବ୍ରଜ-ମନୋହର, ମାନଭଂଜନ, ଭୂତକେଳି 
ଏବଂ ଗୋପାଳ ଦାସଙ୍କ କାଳୀୟ ଦଳନ ଏହି କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଗଂଜ୍ଚାମର ହନୁମାନ କବିଚନ୍ଦ୍ର ରାୟଗୁରୁଙ୍କ 


ରାସ ପଂଚାଧ୍ୟାୟୀ, ର ଣପୁରର ବୀରବର ଭ୍ର ମରବର ରାୟଙ୍କ ଦୂର୍ଜୟଲୀଳା ଆଦି 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାଗ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । 


ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ରଣପୁରର ଦାସରଥି ଦାସ, ସମ୍ବଲପୁରର ଗଙ୍ଗାଧମନ ପ୍ରଧାନ, 
ପୁରୀର ମୋହନସୁନ୍ଦର ଗୋସ୍ଵାମୀ, ନୟାଗଡର ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଶୂର ଦେଓ, ମାହାଙ୍ଗାର 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ଟାଙ୍ଗୀର ବାବାଜି ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ, ଭଦକର କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର, ଯାଜପୁରର କବିମଂଜୁଳ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବସୁ, ଜଢଗତ୍‌ସିଂହପୁରର ବାଳକୃଷ୍ଣ 
ମହୀନ୍ତି ଓ ବାଙ୍କୀର କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ବହୁକବି କୃଷ୍ଣଲୀଳାମାନ 
ରଚନାକରି ଲୀଳା ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 


ଭାରତଲୀଳା : ମହାଭାରତର ବିଭିନ ଉପାଖ୍ୟାନ ବା ଆଖ୍ୟାୟିକା ଗୁଡତିକ୍‌ ବିଭିନ୍ନ 
ରାଗର।ଗିଣୀରେ ସମନ୍ଧି ତ କରାଯାଇ ଜନ ସାଧାରଣଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ପରି ବେଷଣ 
କରାଯାଏ ¡। ଏହି ଧାରାର ଲୀଳାସମୂହକୁ ଭାରତଲୀଳା କୁହାଯାଏ । ମହାଭାରତର ବହୁ 
ଲେ।ମହ ର୍ଷଣକ।ରୀ କଥାବସ୍ତୁ ଭାର ତଲୀଳ।ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ଏବଂ ଏହା. 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନରେ ଅଭୂତପୂଟ୍ବ ଆନନ୍ଦ ତଥା ଉକୁଣ୍ଠା ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଥାଏ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ବହୁ ରଚନାକୁ ଭାର ତଲୀଳା 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, କପଟ 
ପାଶା, ହାରାବତୀ ହରଣ ଓ ବବୁବାହନ ଯୁଦ୍ଧ ଆଦି ରଚନାଗୁଡିକ ପ୍ରଧାନ | ଏହି ଲୀଳା- 
ସମାଜଗୁଡିକ ସାଜସଜ୍ଜାହୀନ ଚତୁର୍ମୁଖୀ ରଂଗମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିଲା । ଏଥିରେ 
ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ନଥିଲା ଏବଂ ଏହା ଥିଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂଗୀତସବାସ୍ଵ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର 
ଏହି ଲୀଳାକୁ ମଧ୍ଯ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଯୟ ନାମରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ରଚନାଗୁଡିକ 
ବୀର, କରୁଣ, ରୌଦ, ହାସ୍ୟ ଏବଂ ଶ୍ଙ୍ଗାର ରସ ବହନକରି ରସୋତୀର୍ଣ୍ ହୋଇ ପାରିଛି | 


ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାଠାରୁ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତଲୀଳାର ବହୁଳ ପ୍ରଚଳନ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ କୀଉ୍ଭନ ଗଉଡ, ତ୍ରିନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ 


ଏବଂ ବଲାଙ୍ଗୀରର ଅର୍ଜୁନ ହୋତା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଭାରତଲୀଳା ରଚନାକରି ସଫଳ ଅଭିନୟ 
ଦ୍ବାରା ଲୀଳା ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରସାର ଘଟାଇଛନ୍ତି । 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସୁଆଙ୍ଗ ପରି ଭାରତଲୀଳାରେ ଦୁଆରୀ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣକରି ମୂଳରୂ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିବାରୁ ଏହାକୁ କେତେକ ମଧ୍ଯ 
ଦୁଆରୀ ନାଟ ବୋଲି ଅଭିହତ କରିଥାନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଭାରତୀୟା ନାମକ ଏକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, 
ଯାହାକି କଥାବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାରତଲୀଳା ସହିତ ସାଦୃଶ୍ୟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଏହାର 


୯ 


ଅଭିନୟ ପରିପାଟୀ ଭାରତଲୀଳାଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ | ଠିଆପାଲା ପରି ମାତ୍ର ତିନିଜଣଙ୍କୁ ୭2ନଇ 
ଏହା ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ତିନିଜଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଜଣେ ଗାୟକ, ଜଣେ ମୃଦଙ୍ଗ 
ବାଦକ ଓ ଅନ୍ୟଜଣକ ପାଳିଆ । ସାରଳା ମହାଭାରତର ଉପାଖ୍ୟାନମାନ ଏମାନେ 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ଓ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ସଂପ୍ରତି ଏହି ଭାରତୀୟା 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରଚଳନ ଆଉ ବିଶେଷ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । 
ମନୋରଂଜନ ସହିତ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଜନମାନସରେ ଆଦର୍ଶ ଓ ଧର୍ମଧାରଣା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ହେଉଛି ଭାରତଲୀଳାର ପ୍ରଧାନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ତେଣୁ ଏହି ଭାରତଲୀଳା 
ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା ସଭିଙ୍କ ମନରେ ମହତ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବାକୁ ହଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । 


ଭାରତଲୀଳାରେ ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ ବା ସଂଘାତର ଅବତାରଣା ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସୁଯୋଗ ଥାଏ । ଅଭିନୟର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଏହି ଭାର ତଲୀ ଳାର ଦୁନ୍ଦ ଓ ଉକ୍ରଣ୍ଠା 
ଦର୍ଶକକୁ ବାନ୍ଧି ରଖେ । ଉକ୍ତ ଲୀଳା ନାଟକର ଚରମ ଉକୁୂର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦିତ ହେଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏକମନ ଏକଧାନରେ ବସି ଦେଖିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ ଦର୍ଶକ । ଏହାହିଁ ଭାରତଲୀଳାର 
ଚରମ ସାର୍ଥକତା । 


ସୁଆଙ୍ଗ : ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ସୁଆଙ୍ଗ ଏକ ବଳିଷ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀ ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଅଛି । ସୁଆଙ୍ଗର ପ୍ରାଚୀନତା ସଂପର୍କରେ ଡକୃର 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ #ଏହାକୁ ନାଟକର ପୂର୍ବବର୍ରୀ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ସେ କହନ୍ତି- 
' 'ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆଦି ଆଜିର ରଂଗମଂଚର ସୃଷ୍ଟିକର୍ରା |' ' କିର୍ତୁ ଡକୃର 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଆଦିତମ ଗଣନାଟ୍ୟକୁ ସୁଆଙ୍ଗ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରି ଅଛନ୍ତି । 

ଅଷ୍ଟମ- ନବମ ଶତକରେ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାରେ ସୁଆଙ୍ଗୁର ପରିଚୟ ମିଳୁଥିଲେ ହେଁ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ -ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏହା ବି ଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଚାରିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଥିବାର ଜଣାପଡ଼େ । 


ସୁଆଙ୍ଗର ଧାରା ଓ ପରଂପରା ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥିଲେ 
ହେଁ ଭାର ତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଂଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ବିଶେଷକରି 
ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶ ଓ ପଂଜାବରେ ଏହାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଅଛି । ତେଣୁ 
ସୁଆଙ୍ଗ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ଲୋକ ନାଟ୍ୟ 
ଧାରାରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଅଧିକାର କରିଅଛି । 


ସୁଆଙ୍ଗ ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚକମାନେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 
ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ସ୍ଵଙ୍ଗୁରୁ ସୁଆଙ୍ଗ ଶବ୍ଦର ଉପ୍ନରି ବୋଲି କେତେକ ଆଲୋଚକ କହୁଥିବାବେଳେ 


୧୦ 


ଆଉ କେହ କେହି 'ଶୋଭାଙ୍ଗ' ଶବ୍ଦରୁ ସୁଆଙ୍ଗ ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଶଙ୍ଗାର ଶବ୍ଦରୁ ସୁଆଙ୍ଗ ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବୋଲି କେତେକ ମତ ପ୍ରଦାନ 
କରୁଥିଲାବେଳେ 'ସାଙ୍ଗ' ଶବ୍ଦରୁ ସୁଆଙ୍ଗ ଶବ୍ଦ ଉତ୍ପନ୍ନ ବୋଲି କିଏ କିଏ ମତ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏତେ ସବୁ ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସତ୍ତେ୍‌ ସୁଆଙ୍ଗ ଯେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ହାସ୍ୟରସ ପରି ବେଷଣ 
ନିମନ୍ତେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟରୀତି ଏଥିରେ ସଂଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 


ସୁଆଙ୍ଗର ଲକ୍ଷଣ : ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଚିର ବିନୋଦନ ନିମନ୍ତେ ସୁଆଙ୍ଗର 
ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ । ସୁଆଙ୍ଗରେ ହାସ୍ୟରସର ଆଧିକ୍ୟ ହେତୁ ଏହାକୁ କେତେକ 
ପ୍ରହସନ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହିଥାନ୍ତି । ସୁଆଙ୍ଗର ଲକ୍ଷଣମାନ ଏଠାରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ର ମେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା :- 


କ- ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ :- .ସୁଆଙ୍ଗର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ ବା ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ 
ହେଲା ହାସ୍ୟରସ ପରିବେ ଷଣ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବଙ୍ଗୀୟ ସମାଲୋଚକ ପ୍ରିୟରଂଚ୍ଚନ 
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ଖ- ସୁଆଙ୍ଗରେ ଧାର୍ମିକ ତନ୍ଵ୍‌ ବା ଆରାଧନା ଅତି ଅଳ୍ପ ଥାଏ ବା ନଥାଏ । ଲୀଳା 
ଧାର୍ମିକ ଚିନ୍ତାଯୁକ୍ତ ସାଗନ୍ତ୍ରିକ ଅଭିନୟ, ମାତ୍ର ସୁଆଙ୍ଗ ଧର୍ମଚିନ୍ତା ବିହୀନ ତ।ମସିକ 
ଅଭିନୟ । ଓଡ଼ିଆ ସୁଆଙ୍ଗରେ ଧର୍ମକଥା ଅତି ଗୌଣଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥିବାବେଳେ 
ପଂଜାବର ସୁଆଙ୍ଗରେ ଆଂଶିକଭାବେ ଧର୍ମୀୟ ଚେଚନା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥିବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ସ୍ଵରଣୀୟ ବୀରମାନଙ୍କ ଜୀବନକାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଗ- ବହୁ ସମୟରେ ସୁଆଙ୍ଗରେ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଘ- ସୁଆଙ୍ଗରେ ସଂଗୀତ ହଁ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଅଧିକାର କରିଥାଏ । ବଚନିକା ନଥାଏ | 
ବିନା ପ୍ରସ୍ଥୁତିରେ ଅଭିନେତାମ।ାନେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଯୋଡି କହି ଦେଇଥାନ୍ତି । ସୁତରାଂ 
ସୁଆଙ୍ଗରେ ଶତକଡା ୧୦୦ ଭାଗ ଗୀତ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 

ଙ- ସୁଆଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜର ନାନାଦି କଳଙ୍କ ଓ ତାର ଦୂରୀକରଣ ନିମନ୍ତେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଡ଼କୃର ମନୀନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ଯଥା- ' ' ନିମ୍ନ ସ୍ତରୀୟ ସମାଜର ଚିତ୍ର ଏହି ସୁଆଙ୍ଗ ବହନ କରିଥାଏ | 
ବିଶେଷତଃ ସମାଜର ଯାହା ଏକ କଳଟ ତାହା ଏଥିରେ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ଭାବରେ ହାସ୍ୟରସ 
ପରିବେଷଣ କରି ଏହି ସାମାଜିକ କଳଙ୍କ ବା ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଥାଏ | ' ' 


୧୧ 


ସୁଆଙ୍ଗର ଭ।ଷ। : ସାଧାରଣତଃ ସୁଆଙ୍ଗର ଭ।ଷା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ଓ 
ସର୍ବଜନବୋଧଗମ୍ୟ । ଏଥିରେ ଅଯଥା କ୍ଲିଷ୍ଟ ବା ଜଟିଳ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ନାହିଁ 
ବରଂ ଅତ୍ୟନ୍ତ ରସାଳ ଶବ୍ଦବିନ୍ଯାସରେ ସୁଆଙ୍ଗ ରସୋତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । 


ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- 

ଭାଙ୍ଗିଲି କୁଣ୍ଡା ପଥୁରୀ ବୋଲୁଥାଏ ଭାଙ୍ଗିଲି କୁଣ୍ଡା ପଥୁରୀ 
ଏମନ୍ତ ବୋହୂକୁ ବାଛ ବିଭା କଲୁ ନିପଟ ହେଂସ ମୁତୂରୀ | 
କାଟିଲି କଦଳୀ ମଂଚ୍ଚ ବୋଲୁଥାଇ କାଟିଲି କଦଳୀ ମଂଜ 
କି କହବି ବାପ କହିବାକୁ ଲାଜ ମୂଳରୂ ନିପଟ ବାଂଝ | 


(କେଳାକେଳୁଣ/ ସୁ 
ଶୀ ନ//ଳମର୍ଣି ନ/ୟକ, ଫୂର୍ଶଚନ୍ଦ ଠଙ୍ଘସ୍ଟ ବ୍ରହମଫୁର ) 
ରସ ପରିବେଷଣ : ସୁଆଙ୍ଗରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ହାସ୍ଯରସ ପରିବେଷିତ ହେଉଥିଲେ 


ମଧ୍ଯ ଶ୍ବଙ୍ଗକା, ବୀର ଓ କରୁଣ ରସ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ବେଳେବେଳେ ଏହି ରସମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଆଧିକ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 


ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଦଣ୍ଡନାଟକୁ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିମ ସୁଆଙ୍ଗ ବୋଲି 
କେତେକ ମଧ୍ଯ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଶାରଳା ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣୀ 
ବଚନିକାକୁ ଆଲୋଚକ ଡ଼କୃର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ସୁଆଙ୍ଗ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । 
ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣକୁ ଏକ ଓଡ଼ିଆ ସୁଆଙ୍ଗ ବୋଲି ଡ଼କୃର ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହ ତାଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 


ଏସବୁ ମତାମତ ସତ୍ତେ୍‌ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ ଯେଉସବୁ ରଚନାକୁ ସୁଆଙ୍ଗ 
ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଉଛି ପ୍ରକୃତରେ ତାହା ସୁଆଙ୍ଗ ପରିବେଷଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇ 
ନଥିଲା । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ହିଁ ସୁଆଙ୍ଗ ପରିବେଷଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥିଲା । 


ଓଡ଼ିଶାର ସୁଆଙ୍ଗ ରଚୟିତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କୃପାସିନ୍ଧ` ମିଶ୍ର, ଜଗନାଥ ପାଣି, 
ଗୋପାଳ ଦାସ, ଭିକାରୀ ନାୟକ, ଗିରିଧାରୀ ବେହେରା, ବୈଷଠବ ପାଣି, ତ୍ଲୋଚନ 
ରଯୟଗୁରୁ, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, ଧୂୁବ ବାରିକ ଓ ମାଗୁଣି ସାହୁ ଆଦିଙ୍କ ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏହି ସୁଆଙ୍ଗକାର ମାନେ ବହୁ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନାକରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ- 
କଳାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 


୧୨ 


ସୁଆଙ୍ଗରେ ଦ୍ଵାରୀ ବା ଦୁଆରୀର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମତ୍କାର ଭାବେ ଚିତ୍ନି ତ 
ହୋଇଥାଏ | ଯଥା:- 


ଦ୍ବାରୀ ଆସେ ଧାଇଁ ଧାଇଁ ଭାତ ଖାଇ ନାହିଁ 
ଭାରିଜା ମୋହର ଅତି ସୁଛୁମାର ଘରେ ଦଣ୍ଡେ ନ ରୂହଇ । 
(ସୁଉଢ/ ହଜଣ ସୁଅଥ/ଙ୍ , ଜିଳ/ର/ ନ/ୟକ) 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଆଲୋଚ୍ୟ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଧୋବା-ଧୋବଣୀ, 
ଗୋପାଳ-ଗୋପାଳୁଣୀ, ମୋଗଲ ଗଉଡ଼ୂୁଣୀ, ବୈଦ୍ୟରୋଗୀ ଓ ରାଧାକୃଷ କୌତୁକ, 
କେଳା- କେଳୁଣୀ, ବାବୁ-ବାବୁଆଣୀ ଇତ୍ୟାଦି କେତେକ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ କେଳା-କେଳୁଣୀ ସୁଆଙ୍ଗରେ ହନ୍ଦୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଗୀତ ମାନ ରହିଛି । 
କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତ ଗୁଡିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପଭୋଗ୍ୟ ତଥା ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇପାରିଛି । ଯଥା: - 


କେଳୁଣୀ : ଯାଅ ଯାଅ କାନ୍ତ ପାଇଲି ସଂକେତ 
ତୂମେ ମୋର ପ୍ରେମ ଫାଶି 
ଏଡେ ସୁହାଗିଆ ବନ୍ଧୁ ତୂ ମୋହର 
ବାରବର୍ଷେ ଖୋଜୁ ଆସି 
ଆରେ ମାଇପ ଛଡା 
ଲାଜ ନାହିଁ ଅଲାଜୁକ ବୁଢ଼ା ॥ 
କେଳା : ବଡ ସତୀ ତୃହି ସତ କହୂ ପରା 
ଖୋଜି ନାହିଁ କରୁ ମାନ 
ଆଠଗଡ ମାଳ ଗଡ଼ ତେଙ୍କାନାଳ 
ଖୋଜି ଖୋଜି ଗଲା ଦିନ । 
ମୀନନୟନୀ ଗୋରୀ 
ପୀନ ଉରଜା ତୁହି ମୋହରି ॥ ( ଇତ୍ୟାଦି ) 


କାବ୍ୟ କବିତା, ଲୀଳା ଓ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ରଚନାରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଯେପରି 
ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ନାନାଦି ପାଲା, ପ୍ରହସନ ଓ ସୁଆଙ୍ଗ ଆଦି ଲୋକନାଟ୍ୟ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ 


ସେହିପରି କୁଶଳୀ କଳାକାର ଭାବେ ଯଶସ୍ଵୀ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । 
ସଆଙ୍ଗରେ ସାଧାରଣତଃ ପାତ ପାତ୍ରୀମ୍ାନେ ନିଜର ପରିଚୟ ନିଜେ ଦେଇ 


୩, 


୧୩ 


ବିଷୟବସ୍ତର ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସଂଳାପ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତ | ଯଥା: - 
ଆସିଲେ କାଶ୍ୟପ ମୁନି ହୋ ବାନ୍ଧି ଡୋର କଉପୁନୀ 
ମସ୍ତକରେ ଜଟା ହସ୍ତରେ ଚିମ୍ବଟା ବିଧିସୁତ ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନୀ ହୋ । 
ପରବର୍ତୀ ଅବସ୍ଥାରେ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କର ରାୟ, ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ଘୋଷ, 
କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ନାଟକ ରଚନାବେଳେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ 
ସୁଆଙ୍ଗ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥିବାର ଜଣାଯାଏ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏହରଣଚାଳ'” ନାଟକର 
ଜ୍ୟୋତିଷ ଓ ଦାସୀଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିକୁ ସୁଆଙ୍ଗ ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇପାରେ । 


୧୯୮୫ ମସିହାରେ ନାଟ୍ୟ-ନିଦଦେଶକ ତଥା ଗବେଷକ ୪¥' ଧୀରେନ୍‌ ଦାଶ ମଧ୍ୟ 
'ହୀରାହଂସ' ନାମକ ଏକ ଚମକୁାର ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରିଥିଲେ | ଏହାର ପ୍ରୟୋଗଶୈଳୀ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତାକର୍ଷକ । ଏହା ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ରୂପାନ୍ତରୀତ ହୋଇଛି । ଏହା ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରି ୟତା ଅର୍ଜନ 
କରିଥିଲା । ନିଜେ ସୁ ଆଙ୍ଗକାର ¥ ଧୀରେନ୍‌ ଦାଶ ଦୁଆରୀ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋର 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ଅଭିନୟ କରିବାର ଦୃଶ୍ୟ ଏହି ଆଲୋଚକ ଦେଖିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ 
ଅର୍ଜନ କରି ଅଛି । 

ସୁତରାଂ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ସୁ ଆଙ୍ଗର ଅବଦାନ ଅନୁପେକ୍ଷଣୀୟ । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଯେତେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ହୋଇ ଅଭିନବ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କଲେ ମଧ୍ଯ 
ସୁଆଙ୍ଗର ଜନପ୍ରିୟତା କସ୍ଟିନ୍‌କାଳେ ହରାଇ ବସିବ ନାହିଁ । କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରଂପରାର ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାରେ ସୁ ଆଙ୍ଗ ଯେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ସ୍ଥାନ ଅଧିକାର କରିଛି ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ : ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ନୃସିଂହ ଆରାଧନାର 
ପ୍ରତୀକ “ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ” ବହୁ ପୁରାକାଳରୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ବା ଧାରାରେ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇ ଆସୁ ଅଛି । ଗଙ୍ଗବଂଶର ରାଜାମାନେ ନୃସିଂହ ପୂଜାର ଗୁରୂତ୍ସ ଉପଲବ୍ଧ କରି 
ଯଥାରୀତିରେ ନୃସିଂହ ପୂଜା କରି ଆସୁଥିଲେ | ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶର ସିଂହାଚଳମ୍ଠାରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ନୃସିଂହ ମନ୍ଦିର ଗଙ୍ଗବଂଶର ଏକ ଅକ୍ଷୟ କୀର୍ରି । ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଭଗବାନ ଭକ୍ତର ରକ୍ଷାକର୍ରା 
ଭାବେ ପ୍ରକଟିତ । ଏହି ମହାନ୍‌ ତତ୍ତ୍‌ ଉପରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଡ଼କୃର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ସେ କହନ୍ତି ' “ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଏକ ବିଶେଷ ଉତ୍ସବଭିର୍ିକ ନାଟକ | ପୂର୍ବରୁ ଏହାଥିଲା ଅନୁକରଣଥଧର୍ମୀ । 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଏହା କଥ୍ୟଧର୍ମତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲା ଏବଂ ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ 
ରୂପ ଗ୍ରହଣ କଲା | ' ' 


୧୪ 


ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଜଳନ୍ତରର ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଦେବ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରଥମେ ରଚିତ ହୋଇଥିବାର ଜଣାଯାଏ । ଲେଖକ ଜଣେ ତେଲ୍‌ଗ 
ପଶ୍ଚିତ ଓ ଜଳନ୍ତର ଆନ୍ଧ୍ରର ଅନ୍ଜର୍ଭୁୂକ୍ତ ହୋଇଥିବାର ଏହି ନାଟକ ଉପରେ ତେଲୁଗ୍‌ ଭାଷାର 
ପ୍ରଭାବ ପଡିଥିବା ଜଣାଯାଏ । ନାଟକ ପରିବେଷଣ ବେଳେ କଳାକାରମାନଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ମଧ୍ଯ ତେଲ୍‌ଗୁ ପଦ ବେଳେବେଳେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


କଥାବସ୍ତୁ : ସତ୍ୟ ଯୁଗରେ ହିରଣ୍ୟକଶ୍ୟପୁର ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଭ୍ରାତ ହିରଣାକ୍ଷ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ 
ଦାରା ନିହତ ହୋଇଥିବାରୁ ହରଣ୍ୟକଶ୍ୟପୁର ନିଜେ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ବିପକ୍ଷରେ ପ୍ରତିହିଂସାପରାୟଣ 
ହୋଇଉଠିଛି ଏବଂ ଶି ବଙ୍କୁ ତପସ୍ୟାକରି ବର ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ଅଛି । ହିରଣ୍ୟ ଶିବଭକ୍ତ 
ଥିବାବେଳେ ହିରଣ୍ୟର ପୁତ୍ଵ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ବିଷ୍ଣୂ ଉକ୍ତ । ହରଣ୍ୟର ଶତ ବାରଣ ସତ୍ତେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ହରିନାମ ଛାଡିପାରି ନାହଁ । ତେଣୁ ହିରଣ୍ୟ କ୍ରୋଧରେ ନିଜ ପ୍ରତୂକୁ ନିହତ କରିବାପାଇଁ 
ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛୁ । କିନ୍ତ ବିଷ୍ଣଙ୍କ ଅଭୟରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦର ନିଧନ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 
ବରଂ ପରିଶେଷରେ ଜିଜେ ଭଗବାନ ନୃସିଂହ ରୂପରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ହିରଣ୍ୟକଶ୍ୟପୁକୂ 
ବିଦାରି ନିଧନ ଘଟାଇଛନ୍ତି । 


ମଂଚ ଓ ଅଭିନୟ : ଏହି ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ ମଂଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ଥାଏ | 
ମଂଚଟି ପାବଚ୍ଛାକୃତି, ଯାହାକି ଦୈତ୍ୟରାଜ ହିରଣ୍ୟର ସିଂହାସନ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର 
ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ଅଭିନୟ ଶୈଳୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମତ୍କାର । ଯାତ୍ରା ବା ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପରି 
ଏଥିରେ ବାଦ୍ୟ ବାଜେ । ଗାୟକ ତଥା ଅଭିନେତାଙ୍କ ମୁଖରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀସମନ୍ସି ତ 
ସଂଗୀତମାନ ବିଷୟବସ୍ତୁ କ୍ରମରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ ଥାଏ । ପୂ ବୈ ଅଭିନେତାମାନେ 
ମଖାଧାରଣ କରୁଥିଲେ | ଏବେ ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ ବେଶ- ପୋଷାକ- ପରିପାଟୀରେ 
ମଂଚରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । ନାଟକରେ ନୃସିଂହ ମୂର୍ତି ର ଆବି ର୍ଭାବ 
ଓ ହିରଣ୍ୟ ବିଦାରଣ ଦୃଶ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭୟଙ୍କର ଭାବେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । ଜନଶ୍ରୁତିରୂ 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ ଯେ ମଂଚ ଉପରେ ହରଣ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ କଳ।କାରର 
କେତେବାର ବାସ୍ତବ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଛି । କାରଣ ନୃସିଂହ ପୂଜାର ପରିସମାପ୍ତି ପରେ ନୃସିଂହ 
ମଖାଧାର` ଅଭିନେତା ଏପରି ଏକ ଶକ୍ତି ପାଏ, ଯାହାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ପାଇଁ ଅତି 
କମ୍‌ରେ ପନ୍ଦର କୋଡିଏ ଜଣ ଲୋକଙ୍କର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡେ । ନୃସିଂହଙ୍କ ଦଉଡି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ବାନ୍ଧି ଲୋକେ ଧରି ଥାନ୍ତି । କିଛି ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ମୁଖା ମଧ୍ୟରୁ ଗର୍ଜନ 
ଶୁଭେ, ଯାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଭୟଭୀତ କରିଦିଏ । ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ଟିକିଏ ବିଚ୍ୟୁତି 
ଘଟଲେ ହରିଣ୍ୟର ମୃତ୍ଯୁ ହୁଏ ବୋଲି ଲୋକଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଅଛି । ଏଣୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ନାଟକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନୃତ୍ୟ ତୂଳନାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଅଧିକାର 

୧୫ 


କରିଛି । ଭଗବାନଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ଉକ୍ତ ଓ ଭଗବାନଙ୍କର ସଂପର୍କ କ'ଣ ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ପ୍ରମାଣ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଦେଖିଲେ ଜାଣିହେବ । 


ଏହି ନାଟକରେ ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୂଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଛି । 
ତେଣ୍ର ଜନତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନ୍ୟାୟ ଓ ଆଦର୍ଶର ଧାରା ପ୍ରସାର କରିବା ଏହାର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


ପ୍ରହ୍ନାଦ ନାଟକ ମୂଖ୍ୟତଃ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ 
ହେଁ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଏହାକୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେର ଅଛ । ଏଠାଗେ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଆଲୋଚକ ତଥା ନାଟ୍ୟ ଗବେଷକ ଡ଼କୃର ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରଣିଧାନ 
ଯୋଗ୍ୟ:- '' ପ୍ରହାଦ ନାଟକ ଏକ ବର୍ଣ୍ନାଧର୍ମୀ ନାଟକ | ଏଥିରେ ପ୍ରତିଟି ଅଂଶ ଗାୟକ 
ଦ୍ବାରା ଏକ ମହାକାବ୍ୟକ ରୀତିରେ ବର୍ଣ୍ରିତ ହୁଏ । ବର୍ଣ୍ଣନା ପରେ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାର ଅଭିନୟ 
.କରାଯାଏ | ପ୍ରତି ଅଂଶରେ ଗାୟକର ଘୋଷଣା ବାରମ୍ବାର ଦର୍ଶ କର ନାଟ୍ୟମୋହ ଭଂଗ 
କରେ । ଦର୍ଶ କ ନାଟ୍ୟମୋହରେ ଭାସି ନଯାଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରକୁ ଭଲଭାବରେ ଚିହ୍ନେ 
ଓ ନାଟ୍ୟବସ୍ତୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ । ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଲେୋକନାଟ୍ୟର ଏକ ଅନନ୍ୟ ଶୈଳୀ । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟକରେ ଦର୍ଶ କ ସହ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନକାରୀ ଚରିତ୍ରର ଅଭାବ ନାହିଁ । 
କିନ୍ତୁ ନାଟକର ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଠିଆହୋଇ ନାଟ୍ୟବସ୍ତୁର ଟିକିନିଖି ଅଂଶକୁ ଘୋଷଣା 
କରିବାର ରୀତି ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଛଡା ଅନ୍ୟ କୌଣସିଥି ରେ ନାହିଁ !'! 
(ର୍ଘହ/ଦ ନାଟକ- ିଛ଼ ବସ୍ତବତ/ ଓ ଜୀବନ ବଧସ୍ତବରଃର ଦୃନ୍ଦ- 
ତଳୁର ନୀଳ/ଦିଭୂଶଣ ହରିନନ୍ଦନ, ରଙକର, ଏହିଲ୍‌ ୧୯/୮୯, ଫୁ-୨୦ ) 


ରସ ପରିବେ ଷଣ : ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଶ୍ବଙ୍ଗାର, ବୀର ଓ ହାସ୍ୟରସ 
ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଅଧିକାର କରିଥି ବାବେଳେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକରେ ମଖ୍ୟତଃ ଭୟାନକ ରସ 
ପରିବେଷଣ ହୋଇଥାଏ । ଭୟାନକ ରସ ସୃଷ୍ଟି ହେତୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସର ପରିବେଷଣ 
ନିମନ୍ତେ ଏହି ନାଟକରେ ବିଶେଷ ଅବକାଶ ନ ଥାଏ । 


ଦୃନ୍ଦ ଓ ଉକୃଣ୍ଠା : ପ୍ରହ୍ନାଦ ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବାହ୍ୟ ଦୁନ୍ଦ୍ର ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । 
ହରଣ୍ୟକଶି ପୁର ନିଜ ପୁତ୍ର ପ୍ରହ୍ଲାଦ ବିରୂଦ୍ଧରେ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଓ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରୂ ବାହ୍ୟ ସଂଘାତ 


ବା ବାହ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣ ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇ ଥାଏ । ପ୍ରହ୍ଲ।ଦ ନାଟକ ଆରମ୍ଭରୁ 
ଶେଷଯାଏ ଉକ୍ୁଣ୍ଠା ପୂର୍ଣ୍ତ । 


ଉପସଂହାର : ଧାମିକ ଧାରଣା ତଥା ନୃସିଂହ ପୂଜା ଆରାଧନା ନିମନ୍ତେ ଏହି 
ନାଟକର ଭୂମିକା ଅନୁପେକ୍ଷଣୀୟ । ନୃସିଂହ ଆରାଧନା ଗଙ୍ଗବଂଶ ରାଜାମାନଙ୍କଠାରୁ 


୧.୬ 


୬ ଧ୍୍‌ ୬ ୨୬ 


ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏହି ପ୍ରହ୍ଲାଂ ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ବିଶେଷଭାବେ ଢଳନ୍ତର, ଚକିଟ, 
ପାରଳାଖେମୁ ଣ୍ଡି, ବଡ଼ଖେମୁଶ୍ଡି ଓ ଘୁମୁସୁର ରାଜାମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଆଦୃତ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ବିଶେଷଭାବରେ ପ୍ରଚାରିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇପାରିଥିଲା । କିନ୍ତୁ 
ଦୁଃଖର କଥା ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ରାଜାମହାରାଜାମାନଙ୍କ ରାଜ୍ୟ ଉଚ୍ଛେଦ ହୋର ଯିବା 
ପରେ ରାଜାନୂଗ୍ରହ ଓ ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରୂ ବଂଚିତ ହୋର ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ କେବଳ କଳାକାରମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ହଁ ବଂଚି ରହିଛି । 


ଏହି ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ବିଶେଷତଃ ଗଂଜାମର ପାରକଶଣ୍ଢା, ଧୂଆଁଛାର, ବରଗୀ, 
ଲେମ୍ବାଲ, ପାଟପୁର, ଚୂଡଙ୍କ, କରତାକଣା, ପାରଳାଖେମୁଣେ ଓ ଚିକିଟି ଆଦି ଅଂଚଳରେ 
ବିଶେଷଭାବେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ : ଗଂଜାମ ଅଂଚଳର 
“'ପ୍ରହ୍ନାଦ ନାଟକ” ଶୈଳୀରେ ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିଚ' 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ପରିବେଷିତ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ୟତଃ ସେହି ନୃସିଂହ ଆରାଧନା ଓ ସେହି 
ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତର ପଟଭୂମିରେ ରଚିତ । 

ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ “ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ' ଏକ ହରି ଭକ୍ତ -ରସାମ୍ମକ ଆଖ୍ୟାନ 
ଏବଂ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତର ସପ୍ତମ ସ୍କନ୍ଧରେ ବଣ୍ଠରତ ବୋଲି ନିଜେ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଏହି 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ “ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ' ର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦର ଆଦ୍ଯରେ ନିଢେ କବି ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତ । ଯଥା- 

ହରି ହରି ଶବ୍ଦ କରି ଭକ୍ତ ଜନମାନେ 

ହରି ଭକ୍ତ ଯଶ କୀରି ଶରଣ ସାଧୂଚନେ 

ଶ୍ରୀ ଭାଗବତ ସପ୍ତମ ସ୍କନ୍ଧ ପ୍ରେମ ଗୀତ 

ପରମ ବୈଷ୍ଣବ ପ୍ରହଲାଦର ଚରିତ । 


(ହହ/ଦ ଚରିତ, €ମା ଛାନ୍ଦ, କଟନାଥ ଫ/ଣ@5 ଟୂ/ବଳ/ ଫଥମଖଶ, ଫୁ - 
୪୮୭୫ ) 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତର କଥାବସ୍ତୁ ଅଭିନବ ପରିପାଟୀରେ 

ବର୍ଣ୍ରିତ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଅଭିନୟର ଚମକ୍ରାର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଛି । 
ନାମକରଣ : ପ୍ରହାଦର ଜନ୍ମଠାରୁ ତାର ଭକ୍ତିପୂତ ଜୀବନବୃତ୍ତାନ୍ତ ଏବଂ ରାଜା 
ହିରଣ୍ୟ ଦ୍ବାରା ନାନାଦି ଚକ୍ରାନ୍ତ ପରେ ବି ବିଷ୍ପଙ୍କ ମାୟାରେ ତାର ଅକ୍ଷତ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା 


୧୭ 


ଉକ୍ତ ଆଲୋଚ୍ୟ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତର କଥାବସ୍ତୁ ହୋଇ ଥିବାରୂ ନାମକରଣ ` ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ଚରିତ ' ଯଥାର୍ଥ ହୋଇଛି | ପ୍ରହ୍ନାଦ ଚରିତ ନ ହୋଇ “ ଭକ୍ତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ' କିମ୍ବା ଭକ୍ତର ଭଗବାନ 
ଆଦି ନାମକରଣ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଜିଛି ମନ୍ଦ ହୋଇନଥାନ୍ତା । କିନ୍ତୁ ତକ୍ରାଳୀନ ଲୀଳା 
ସୁଆଙ୍ଗରେ ସାଧାରଣତଃ ନାମକରଣ ପୂରାଣର ଅଧ୍ୟାୟ ପରି ନାମିତ କରାଯାଉଥିଲା । 
ସେଥିପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଉକ୍ତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟର ନାମ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ 
ରଖିଛନ୍ତ । 

ରଚନା କାଳ : (ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ' ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାର ରଚନା 
ବୋଲି ମନେହ୍ରଏ । ନିଜ ନାଟ୍ୟଦଳ ଆରମ୍ଭବେଳେ ଏହି ପୂରାତନ ଲୋକପ୍ରିୟ ଆଖ୍ୟାୟିକା 
ତଥା ଭକ୍ତି ରସାମ୍ମକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ରଚନା କରି ସେ ଜନସାଧାରଣରେ ଲୋ କପ୍ରି ୟତା 
ଅଜ୍ଚନ କରିଥିବେ । ସୁତରାଂ ଉକ୍ତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଟ ନିଣ୍ଢିତରାବେ ୧୮୫୮ରୂ ୧୮୬୨ ମଧ୍ଯରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥିବା ଅନୁମେୟ । 

ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ମୌଳିକତା : ଜଗନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରହ୍ାଦ 
ଚରିତରେ କାବ୍ୟକ ଆବେଦନ ସହିତ ନାଟକୀୟ ଭାବାବେଗର ସମନ୍ଵୟ ଘଟି ଅଛି । 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି କବି ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନାନାଦି ବର୍ଣ୍ଣନା - 
ବିଭାବ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ ରଚନା କରିଥିଲେ ହେଁ ସେହି ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଳାସ ମଧ୍ଯରୁ 
ପାଣିଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତାର ପରିଚୟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ମିକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉକ୍ତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଟି କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ହୋଇ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ମଂଚରେ ନାଟ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
ନିମନ୍ତେ ଯଥାର୍ଥ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ପାରିଛି । 

ବିଷୟବସ୍ତୁର ପ୍ରାକ୍‌ ଭାଷ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟର ପ୍ର ଥମ ଛାନ୍ଦରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା ଭାବରେ 
ଯେପରି ସୁନ୍ଦରଭାବରେ ବଣ୍ଠିତ ହୋଇ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଶୈଳୀ ଓ ପରଂପରା ରକ୍ଷା 
କରାଯାଇଛି ଠିକ୍‌ ସେହପରି ନାନାଦି ଖାଦ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା, ପ୍ରହ୍ନାଦର ଭୃଣୋଦ୍‌ ଗମଠାରୁ 
ସନ୍ତାନର ନାମକରଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣ ନା, ଶିବ ଓ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ମହିମାବର୍ଣ୍ଣନା ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ବେଶ୍‌ ସଜୀବ ହୋଇପାରିଛି । 

ଉକ୍ତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ କବି ୪ ପାଣି ଯଥାର୍ଥ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ଉପଯୁକ୍ତ ଦୃନ୍ଦ୍ରଚ ଉତ୍କଣ୍ଠା ସଂଳାପ, ସଂଯୋଜନା, ଚରିତ ଚିତ୍ରଣ ଏବଂ ରସ 
ପରିବେଷଣ କରି “ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ”ର ପାରଂପରିକ ମାନଠାରୁ ଅଧିକ ମନଛୁଆଁ ଓ 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷଜ କରାଇବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ପାରି ଛନ୍ତି । 

ପାଲା! : ପାଲା ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ପୂରାତନ ମୌଳିକ କଳା | କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟର 
ଚର୍ଚ୍ଚା ମଧ୍ଯରେ ଧାମି କତା ଓ ଆଦର୍ଶର ପରାକାଷ୍ଠା ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚାର 
କରିବାର ଏହା ଏକ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ତଥା ମହତ୍ତର ଅନୁଷ୍ଠାନ । 


୧୮ 


ପାଲା ନାଟକର ଆଦ୍ୟ ରୂପ । ପାଲା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଶୈଳୀ । 
ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ, ଏତିହାସିକ କୃପାସିନ୍ଧୁ, ବିଖ୍ୟାତ ଆଲୋଚକ ଓ ଗବେଷକ ଡକ୍ୃର 
କୂଂଜବିହାରୀ ଦାଶ ଓ ଡକ୍ୃର ରତ୍ନାକର ଟଚଇନି ପାଲାକୁ ଲୋକସାହତ୍ୟ ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଠି ଆପାଲାରେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଜଟଳ ସାହିତ୍ୟ 
ତଥା ଗୁଢ଼ ତଥ୍ୟମାନ ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଇଥାଏ । ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତଥା ନିଜସ୍ଵ 
କଳା । ଅବଶ୍ୟ ଏଥିରେ ପରିବେଷିତ ହାସ୍ୟରସ, ବାଦ୍ୟ, ବଚନିକା ଆଦି ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ସଂପୂର୍ଣ ଅନ୍ତର୍ଗତ । 

ନାଟକ ଭଳି ପାଲା ମଧ୍ଯ ଏକପ୍ରକାର ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ । ନାଟକରେ ଯେପରି ପ୍ରସ୍ତାବନା 
ଥାଏ ପାଲାରେ ମଧ୍ଯ ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ ପୂର୍ବରୂ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ନାଟକୀୟ 
ରୀତିରେ ଏଥିରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ଉକ୍ରଣ୍ଠଢା ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ରସର ପରିବେଷଣ ହୋଇଥାଏ । 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ, ବୀର, କରୁଣ ଓ ଶାନ୍ତରସ ସହିତ ଭକ୍ତିରସର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ବହ 
ସମୟରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଏହି ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ପାଲା ସମଗ୍ର 
ଓଡ଼ିଶାରେ ତଥା ସାଧାରଣ ଜନତା ଦରବାରରେ ଆଦର ଲାଭ କରି ସାରିଥିଲା । ଜଗନ୍ନାଥ 
ଓ ସତ୍ୟପୀର ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଆଧାରିତ ହେଉଥିଲେ । ଧାର୍ମି କ ଉଦାରତା ଏହାର 
ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଦୃଭି । ଗାମ୍ବିର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ଏହି ଲୋକପ୍ରି ୟ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ପାଲା ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ବାରମ୍ବାର 
ପରିବେଷିତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରି ୟତା ଅର୍ଜନ କରି ଅଛି । 

ପାଲାର ସୃଷ୍ଟି : ପାଲାର ସୃଷିି ବା ଉପରି ସଂପର୍କରେ ବହୁମତ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ | 
କେତେକ ଆଲୋଚକ ପାଲା 'ପାଓଲାଓ' ରୂ ଆସିଛି ବୋଲି କହନ୍ତି ତ ଆଉ କିଏ 'ପାଂଚାଳୀ ' 
ଶବ୍ଦର ଅପଭ୍ରଂଶରୂ ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି ବୋଲି କହନ୍ତି । ପୂଣି କିଏ ଏହାକୁ ପଲ୍ଲଦ ବା ପଲ୍ଲବୀ 
ଶବ୍ଦର ଅପତ୍ରଂଶରୂ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କଲାବେଳେ ଆଉ କିଏ କିଏ 
'ପାଳି' ବା 'ପାଳିଆ' ଶହରୁ ପାଲା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି ବୋଲି ମତ ଦି ଅନ | ଓଡ଼ିଶାର ଗୀ 
ଗହଳିରେ ପ୍ରଚଳିତ ପାଲାରେ କବିକର୍ଣ୍ବଙ୍କ ଭଣିତା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ତେଣୁ ପାଲା 
ସିଧାସଳଖ ବଙ୍ଗଳାରୂ ଆସିଛ ବୋଲି ଅନେକଙ୍କର ମତ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ ପାଲା ଶବ୍ଦ 
'ପାଳି' ଶବ୍ଦରୂ ଆସିଥିଲା ପରି ମନେହୁଏ | 

ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଟକ ତଥା ଗବେଷକ ୪? ଧୀରେନ୍‌ ଦାଶଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନ 
ଯୋଗ୍ୟ । 


୧୯ 


““ କିଏ କହେ ପାଓଲାଓ କିଏ ପାଆଆଲ୍ଲା 
କିଏ କହେ ପାଂଚାଳୀରୂ ହୋରଅଛି ପାଲା । 
କିଏ କହେ ପଲୁବୀର ଅପଭ୍ରଂଶ ଶବ୍ଦ 
କିଏ କହେ “ପାଲ୍ୟତେ” ବା ପାଳିଆରୁ ପଦ । 
× × × × 
କବି କର୍ଣ୍ଣ ଷୋଳପାଲା ଭାଷା ପଢି କେହି 
ସିଧାସଳଖ ପାଲାକ୍ର ବଙ୍ଗଦେଶୀ କହି । 
କେ କହେ ମୋଗଲ ବାଦଶାହା ଆକବର 
ଦୀନ ରଲାହୀ?' ଧର୍ମରୂ ହୋଇଛି ବାହାର | 
କିଏ କହେ ପାଲା ବଂଗ ଦେଶ୍‌ ଆସିଅଛି 
କେ କହେ ଆସାମ ଦେଶୁ ଏହା ଆରଂରିଛ । 
× × × × 
ଆସାମରୁ ବଙ୍ଗଦେଶ ଆସିପାରେ ଥାର 
କିନ୍ତୁ ବଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଶାକୁ ପାଲା ଆସି ନାହିଁ । 
× × × × 
ବଙ୍ଗଦେଶେ ବଇଠିକି ପାଲା ସିନା ଅଛ 
ଠିଆପାଲା କିନ୍ତୁ ତହିଁ କେହ କି ଦେଖିଛୁ । 
ବଙ୍ଗେ ଅଛି ଅନୁଷ୍ଠାନ ନାଁ କବିର ଗାନ 
ଠିଆ ପାଲାଠାରୁ ତାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭିନ୍ନ ।' ' 


( ଫ/ଲ/ ଇତିହାସ, ଫ/ଲ/- ଧ/6ରନ୍‌ ଦ/ସ, ଫୁ- €, ୨ © 7) 
ସୁତରାଂ ୪ ଧୀରେନ୍‌ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଜନ୍ମର ୫୦୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୂ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ 


ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥିଲା । ବୁଦ୍ଧ ବଚନ ତ୍ରି ପିଟକଂର ଭାଷା ହେଉଛି ପାଲି ଯାହାର ଅର୍ଥ 
ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ପ୍ରଶସ୍ତ ଗାନ । ସଂସ୍କୃତରେ ପାଲି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ପ୍ରଶଂସା ବା ଗଣ କୀର୍ଭନ । 


ଏହି ପାଲି ଶବ୍ଦରୁ ପାଲା ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି । 


ଏ ସବୁ ସନ୍କେ ପାଲା ଯେ ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ଵ କଳା ଏଥିରେ ସଂଦେହର 
ଅବକାଶ ନାହିଁ । 


୭୨୦ 


‹ 'ଗଣେ ନାରାୟଣେ ରୂଦେ ଅମିକେ ଭାସ୍‌ରେ ତଥା 

ଭିନ୍ନାଭିନ୍ନ ନ କର୍ରବ୍ୟଂ ପଞ୍ଚଦେବ ନମସ୍ତୁ ତେ ।' 

ଏହି ପଞ୍ଚଦେବତାଙ୍କୁ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରୂପରେ ପରି କଳ୍ପନା କରାଯାଏ । 
ହନ୍ଦ୍ରମାନଙ୍କର ଗଣେଶ, ନାରାୟଣ, ରୂଦ୍ର, ଅମ୍ିକା ଓ ଭାସ୍‌ର ଆଦି ପଞ୍ଚଦେବ ଓ 
ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର ପଞ୍ଚପୀର ଉପାସନା ପାଲା ଅନୁଷ୍ଠାନର ମୂଳ ଉତ୍ସ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇ ପାରେ । । 

ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ମୋଗଲ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଅ।ରମ୍ଭ ହେଲ।ବେଳକୁ 
ସମାଜପତିମାନେ ପଞ୍ଚ ଦେବତା ଓ ପଞ୍ଚ ପୀରର ସମନ୍ଵୟ ଆଣି ସମାଜରେ ପାଲାର 
ପ୍ରଚଳନ କରି ଥିବା ଜଣାଯାଏ । ହିନ୍ଦ୍ର ଓ ମସଲମାନ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ଵୟ 
ପ୍ରତିପାଦନ ଓ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଏ ପ୍ରକାର ପାଲା ଅନୁଷ୍ଠାନ ହଁ ଅଭି ପ୍ରେତ । 
ପାଲାର ଉଦ୍ଭବ ସଂପର୍କ ରେ ପ୍ରଫେସର ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ଉକ୍ତି ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ :- 
“ମୁସଲମାନ ଅଧିକାର ପରେ ସଂଭା[ନ୍ ଲୋକମାନଙ୍କର ଏକତ ସାମାଜିକ ବୈଠକ 
ସ୍ଵରୂପ 'ମଜଳିସ୍‌ 'ର ଆପରଚଳନ ହେଲା ଓ ଏହି ମଜଳିସ୍‌ ମାନଙ୍କରେ ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧରେ 
ଆନନ୍ଦ ବିତରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନୃତଗୀତର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ କରିବାକୁ ହୋଇଥିଲା । 
ମୁସଲମାନ ପ୍ରଭାବରୂ ଏକ ଦିଗରେ ପାଲାର ଅନ୍ୟଦିଗରେ ଯାତ୍ରାର ଆରଂଭ !' 

(ଓଡିଅ/ ନ/ଟ୍ୟଳଳ/- ରିରିଜ/ ଶଙ୍କର ର/ୟ ଫୂଶ/- ୭୩) 

ଏହି ଦୁଇ ଧର୍ମ ମଧ୍ଯରେ ସ୍‌ ସମ୍ବନ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ସତ୍ୟ ଓ ମୂରସଲମାନ 
ଧର୍ମରୂ ପୀର ଶବ୍ଦ ଆଣି ସତ୍ୟପୀର ପାଲା କରାଯାଇଥିବା ମନେହୁଏ । 

ପାଲା।ର ଗଠନ ଶୈଳୀ : ସାଧାରଣତଃ ପାଲାକୁ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ୧) ଗାଦି ପାଲା ବା ପୋଥିପାଲା ବା ବୈଠକୀ ପାଲା, ୨) ଠିଆ 
ପାଲା। 

ଏହି ଉଭୟ ପ୍ରକାର ପାଲା ସେହି ସତ୍ୟପୀରଙ୍କ ଉପାସନା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । 
ଉଭୟ ପ୍ରକାର ପାଲାରେ ଆସ୍ଥାନ ବସେ ଓ ଶିରିଣି ପଞ୍ଚାମୃତ ଭୋଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୂଏ । ବୈଠକୀ 
ପାଲାରେ ଆସ୍ଥାନ ପାଖରେ ପାଲା ବୋଲାଯାଏ ଓ ସେହି ସୀମିତ ସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ 
ପାଲା ଶେଷ ହଏ | କିନ୍ତୁ ଠିଆ ପାଲାରେ ପାଲା-ମଣ୍ଡପ ପାଖରେ ଆସ୍ଥାନ ବସେ ସତ, 
କିନ୍ତୁ ପାଲାରେ ନାନାଦି ପୌରାଣିକ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ସହିତ ନାନାଦି ରସ ପରିବେଷଣ 
ମାଧ୍ଯମରେ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ସର୍ବତ୍ର ବିଶେଷକରି ଉପ କୂଳବର୍ତୀ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଏବଂ କେନ୍ଦୁଝର, ମୟୂରଭଂଜ ଆଦି ଅଞ୍ଚଳମାନଙ୍କରେ ଠିଆପାଲାର ବହୁଳତା 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୂଏ । 


୨୧ 


ପୋଷାକ ପରି(ଚ୍ଛଦ : ବୈଠକୀ ପାଲାରେ ଗାୟକ, ବାୟକ ଓ ପାଳିଆମାନଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦର ବିଶେଷ କିଛି ଆବଶ୍ୟକତା ନଥାଏ । ଏହି ପାଲାରେ 
ଗାୟକ, ବାୟକ ଓ ପାଳିଆମାନେ ନିଜର ସାଧାରଣ ସାମାଜିକ ପୋଷାକ ବ୍ୟବହାର 
କରିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତ ଠି ଆପାଲାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ । ଠିଆପାଲାରେ ଜଣେ ଗାୟକ, ଢଣେ ବାୟକ ଓ ଚାରିଜଣ ପାଳିଆ ମିଶି 
ପାଲା ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତ । କିନ୍ତୁ ବୈଠକୀ ପାଲାରେ ଜଣେ ଗାୟକ ଜଣେ ବାୟକ 
ଥା ଆନ୍ତି ସତ କିନ୍ତୁ ପାଳିଆମାନଙ୍କର କିଛି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଖ୍ୟା ନଥାଏ । ସେମାନେ ତିନିଚାରିଜଣ 
ବା ତଦୂର୍ଷ୍ବ ଯେତେ ଅଧିକ ମଧ୍ଯ ହୋରପାରେ । ଠିଆ ପାଲାରେ ସମସ୍ତେ ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ଶାଢ଼ୀ 
ବା ଧୋତିକୂ ପାରକଛା ମାରି ଅତି ସୁନ୍ଦରଭାବେ ପରି ଧାନ କରିଥାନ୍ତ । ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର 
ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ପଞ୍ଜାବୀ କାନ୍ଧରେ ଉତ୍ତରୀୟ ବା ଚଦର ଓ ରୁମାଲ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । ଗାୟକର 
ପୋଷାକ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଉନ୍ନତ ଓ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ହୋଇଥାଏ । ଦୂର କାନରେ କୁଣ୍ଡଳ 
ବା ଗୋଖରା ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତ । ମନ୍ତରେ ପଗଡ଼ି ଓ ଗଳାରେ ଫୁଲହାର ପିନ୍ଧି ଥାନ୍ତି । ପାଲା ମଂଚରେ 
ମଧ୍ଯ ଗାୟକଙ୍କୁ ବହୁ ଫୂଲହାରର ସମ୍ମାନ ମିଳେ । ଗାୟକ ପାଳିଆମାନେ କପାଳରେ 
ଚନ୍ଦନ ସିନ୍ଦୂର ଲଗାର ନିଜକୁ ସଜ୍ଚାଇ ମଂଚରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାନ୍ତ । 


ପାଲାର ଅଭିନୟ ଶୈଳୀ : ପାଲା ଏକ ଏକକ ଅଭିନୟଯୁକ୍ ଅନୁଷ୍ଠାନ | ପାଲା 
ଗାୟକକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିବେଷଣ ବେଳେ ବହୂ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ର ହେବାକୁ ପଡେ । କଥାବସ୍ତୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଳେ ଗାୟକ ନିଜେ ସମସ୍ତ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ମନକୁ ମନ ସଂଯୋଜନା କରି ଅଭିନୟ 
କରନ୍ତ । ଗାୟକକୁ ସବୂ ଚରିତ୍ରର ଭୂମିକା ସଂପାଦନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଗାୟକ 
କେତେବେଳେ ରାଜାର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ ତ ପୂଣି ପରବର୍ତୀ ମୁହୂର୍ତରେ ରାଣୀ ଭୂମି କାରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । କେତେବେଳେ ମନ୍ତ୍ରୀ ତ ପୂଣି କେତେବେଳେ ଦୂତ । ଏକା ମଂଚରେ ଗୋଟିଏ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ମୁହୂର୍ତ ରେ ବିନୀ ବେଶ ପରିବର୍ଭତନରେ ଗୋଟି କ ପରେ ଗୋଟିଏ 
ଚରିତ୍ର ପରିବେଷଣ କରିବା କେବଳ ଏହ ପାଲା ପରି ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରେ । ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକୁ ଅଧିକ ସରସ ସୁନ୍ଦର କରିବାପାଇଁ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ସର୍ବାଙ୍ଗ 
ସୁନ୍ଦର କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମୟେ ସମୟେ ଗାୟକ ପାଳି ଆଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ନି ଅନ୍ତ । 

ପାଲାରେ ଗାୟକର ଅଭିନୟ ଭଙ୍ଗୀର ଟମତ୍କାରିତା ପ୍ର କାଶ ପାଏ । ଅଙ୍ଗରଙ୍ଗୀ 
ଚାଳନା, ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା, ସଂଗୀତ ପରିବେଷଣ ଏବଂ ସବୋପରି ବିଭିନ୍ନ ରସ 
ପରି ବେଷଣ କରି ସେ ସମଗ୍ର ଦର୍ଶ କମଣ୍ଡଳୀଙ୍କୁ ସହଜରେ ଧରି ରଖିପାରନ୍ତି । ତେଣୁ 
ପାଲାରେ ସଂଗୀତର ଭୂମିକା ଯେତିକି, ଅଭିନୟ ବା ନାଟକୀୟତାର ଭୁମିକା ମଧ୍ଯ ସେତକି | 


୨୨ 


ପାଲା ଅଭିନୟକୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ମିଶ୍ରିତ ରୂପ ବୋଲି କହିଲେ 
ଭଲ୍‌ ହେବନାହିଁ । 

ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପାଲା-ରଚୟ ତା : ଓଡ଼ିଆ ପାଲା ରଚନା କଥା ଆଲୋଚନା 
ପରିସରକୁ ଆସି ଲେ ପ୍ରଥମେ କବିକର୍ଣ୍ଣଙ୍କ କଥା ମନକୁ ଆସେ । କବିକର୍ଣ ପାଲା ରଚନାକରି 
ଯଶସ୍ଵୀ ହୋଇ ଛନ୍ତି । କବିକର୍ଣ୍୪ଙ୍କ ପରି ଭୂଗୁରାମ, ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ଆଦି ମଧ୍ଯ ପାଲା ରଚନା 
କରି ପାଲା ସଂସ୍କୃତିକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରି ଯାଇ ଛନ୍ତି । ଜନ୍ମପାଲା, ପଦ୍ମଲୋଚନ ପାଲା, ମଦ୍ଦଗାଚି 
ଜନ୍ମ ପାଲା, ମଦ୍ଦଗାଚି ବିଭାପାଲା, ବିଦ୍ୟାଧର ପାଲା, ମଦନସ୍ନ୍ଦର ପାଲୀ, ସଦାନନ୍ଦ 
ସୌଦାଗର ପାଲା, ମନୋହର ଫାସ୍ୟାରା ବା ରଙ୍ଗଲତା ପାଲା, ଶଙ୍କର ଗୁଡ଼ିଆ ପାଲା, 
ଦୁର୍ଜନ ସିଂହ ପାଲା, ହେରାଚାନ୍ଦ ପାଲା, କାଠୁରିଆ ପାଲା, ଲକ୍ଷୁଣ କୁମାର ପାଲା, ଅଭିନ 
ମବନ ପାଲା, ସ୍ବର୍ଗାରୋହଣ ପାଲା ଓ ଶ୍ଵେତବସନ୍ତ ପାଲା ପ୍ରଭୃତି ଷୋଳପାଲା କବିକର୍ଣ୍ 
ରଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । କବିକର୍ଣ୍ବଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଭୃଗୁରାମ ଢଣେ ପାଲାକବି ଭାବରେ 
ବଙ୍ଗଳାରେ ସୁପରିଚିତ । ତାଙ୍କ ରଚିତ 'ଭରମରବର ' ଏବଂ “କଳାବତୀ ଓ ଲୀଳାବତୀ” 
ପାଲା ଦୁଇଟି ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଶେଷ ସୁପରିଚିତ । ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉଗ୍ରତାରା ପାଲାର ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରହିଛ । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଉ କେତେକ କବି ପାଲା ରଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଚାର ଅଭାବରୁ ସେମାନେ ଏ କ୍ଷେତ୍ର ରେ ବିଶେଷ ଲୋକଲୋଚନକୁ 
ଆସି ପାରିନାହାନ୍ତ । 

ପାଲା ରଚନାରେ. ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି : ଭନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଲୋଚ୍ୟ କବି 
ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲୋକନାଟ୍ୟକାର ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ କେତେକ 
ପାଲା ରଚନାକରି ଯଶସ୍ଵବୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଭଦ୍ର କସ୍ଥ ନଳାଙ୍ଗ ଶାସ ନର କୁଳୀନ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ପରିବାରରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଜନ୍ମଲାଭ କରି ନିଜଗ୍ରାମ ତଥା ଆଖ ପାଖ ଅଂଚଳରେ ନିଜ 
କୁଳର ଯଜମାନ କରିଥିବା ସମୟରେ ମାନସିକ ପାଲା, ଜନ୍ମ ପାଲା, ବିଭାଘଗ ପାଲା 
ଆଦି ସଂପନ୍ନ କରିଥିବେ ଏବଂ ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବତଃ ନିଜେ ଜଣେ କବି ହୋରଥିବାରୁୂ ନିଜେ 
ମଧ୍ଯ ପାଲା ରଚନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିବେ । 


କବ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଣେ ଲୋକକବି ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟକାର ହୋଇଥିବାରୁ 
ଲୋକମାନଙ୍କ ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ କରିବା ସହିତ “ପାଲା'ପରି ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିବାକୂ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ପାଲାଗ୍ରଡିକ ମଧ୍ଯରେ 
କାମ କାଠୁରିଆ ପାଲା, ଶ୍ଵେତବସନ୍ତ ପାଲା, ଉଗ୍ରତାରା ପାଲା, ବିଦ୍ୟାଧଂ ) ପାଟା ` 


୨୩ 


ମନୋହର ଫାସି ଆରା ପାଲା ଆଦି ପ୍ରଧାନ । ଏହି ପାଲାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କାମ କାଠୂରିଆ 
ପାଲା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ୨ୟ ଭାଗରେ ଓ ଅନ୍ୟ ପାଲାଗୁଡିକ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଗ୍ରନ୍ଥାବବୀ ୩ୟ ଭାଗରେ ପଦ୍ରସ୍ଥ ହୋଇ ରାଜ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ଦ୍ବାରା ପ୍ର କାଶିତ ହୋଇ ଅଛି । 


ସୁଚରାଂ ଧର୍ମ, ଆଦର୍ଶ ଓ ଆଧାମିକତାର ପରିପ୍ରକାଶ ଓ ପ୍ରସାର ଯେ ଏହି ପାଲାରେ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇପାରେ- କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର । 


ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଃ ଗୀତାଭି ନୟ ଓ ଗୀତି ନାଟ୍ୟ : ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରଂପରାରେ ଏ ତି ନୋଟିଯାକ ବିଭାବ ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ 
ଭିତରେ କେବନ କେତେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଯାହା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହା ସବୁ ପ୍ରାଚୀନ ଯାତ୍ରା 
ନାମରେ ଖ୍ୟାତ । ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ଦୃଶ୍ୟଗୁଡିକ କେବଳ ଛାନ୍ଦ କ୍ରମରେ ରଚିତ । ବର୍ଣ ନା 
ଓ ଗୀତିସଂଳୀପମାନ ମିଶାମି ଶି ହୋଇ ଲିଖିତ । ଏଥିରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଆଦୌ ନାହିଁ । 
ମଂଚରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ବେଳେ ପାତ୍ର ପାଦ୍ରୀମାନେ ନିଜକୁ ନିଜେ ଅଭ୍ୟାସ କରିଥିବା 
ଜିଛ୍ଥ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତ । ଏଥିରେ ନିଜେ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଥମେ ନିଜ ବିଷୟରେ 
ସୂଚନା ଦେଇ ପରେ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସହ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରେ। ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆଙ୍କ 
ରଚନା ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ବହ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ରଚନା କରି 
ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ବିଭାବକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ଗୀତୀଭିନୟ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ମଧ୍ଯ ଅନେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛ । ଗୀତାଭିନୟ ସଂଗୀତ ବହୁଳ । ଏ ଥିରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୀଣ 
ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜିତ ଥିଲାବେଳେ ଗୀତି ନାଟ୍ୟରେ ଅଧିକ ପରିମାଣରେ ଗଦ୍ୟ 
ସଂଳାପ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥାଏ । 


ସୁତରାଂ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ହେଉଛି ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ, ପ୍ରଭେଦ ମଧ୍ଯରେ ଏତିକି ଯେ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ କିଛ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଗୀତି ସଂଳାପ ସହିତ ମିଶ୍ରିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ହେଉଛି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ଓ ଗୀତାଭିନୟର ମାର୍ଜିତ ସଂସ୍କରଣ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୀଳା, ସୁ ଆଙ୍ଗ, ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯଃ ଗୀତାଭିନୟ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି 
ପୂର୍ବରୁ ଲୋକନୃତ୍ୟର ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳନ ଥିଲା । ଚତୂର୍ମୁ ଖୀ ରଂଗମଂଚରେ ନୃତ୍ୟନାଟକମାନ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥିଲା । ଏ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଲୀଳା ଓ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ 
ପରି ଲିଖିତ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ ସଂଳାପ ଠାରୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଥିଲା ଅଧିକ । ସଂଗୀତମାନ 
ମୂଳରୁ ଶେଷଯାଏ ଗାନ କରାଯାଉ ଥି ଲା । ପାଶ୍ଵରେ ବାଦ୍ୟକାର ମାନେ ବାଦ୍ୟ 


୨୪ 


ପରିବେଷଣ କରୁଥିଲେ | ଅଭିନେତା ମାନେ ମୁକ୍ତ ମଂଚରେ କେବଳ ଅଭିନୟ ପରିବେଷଣ 
କରୁଥିଲେ | 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ଗୋପ।ଳ ଦାସ ଆଦି ଲୋକ ନାଟ୍ୟକ।ର ମାନେ 
ନୃତ୍ୟନାଟକର ସଂସ୍କାର ଆଣି ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀଙ୍କ ମୁଖରେ ଗୀଚି ସଂବାପ ସଂଯୋଜନା କଲେ 
ଓ ଅଭିନେତାମାନେ ନିଜେ ମଂଚରେ ଗାନକରି ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ । 

ସୁତରାଂ ଏହିପରି କେଚେକ ସାଧାରଣ ପାର୍ଥ କ୍ୟକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ନାଟକର ଧର୍ମ, 
ନାଟକୀୟତା ଓ ଅଭିବ୍ୟଂଜନା ଦୃଷ୍ଟିରୂ ଲୀଳାପରି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ ଓ ଗୀ ତିନାଟ୍ୟ 
ସମଧର୍ମୀ1 । 


ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ରଚନାରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଥିଲେ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ସେ ଏକ ସ୍ଵ ତନ୍ତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦାବି କରନ୍ତ । 


(1୮1୦ 


୨୫ 


ଦୃତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟ 


ଜଚଗାନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସମକାଳୀନ ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ : 
ଗୌରବମୟ ଉକ୍ରଳର ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠା ଓଲଟାଇଲେ ବିସ୍କୟ ଆସେ । ଏହି ଉତ୍କଳ ମାଟିରେ 
କାହିଁ କେତେ ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ ସଂଘର୍ଷ ସଂଘଟିତ ହୋଇଯାରଛି । ଏହା କେତେବେଳେ 
ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଶାସିତ ହୋଇଛି ତ ପୁଣି କେତେ ବେଳେ ମରହଟ୍ଟାମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଶାସନାଧୀନରେ ରହି ଆସିଛି । ନାନାଦି ଉତ୍‌ଥାନପତନର ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ 
ତଥାପି ଉତ୍କଳ କେବେ ଶ୍ରୀହୀନ ହୋଇନାହିଁ କିମ୍ବା ତା'ର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ହରାଇ ନାହିଁ । ନିଜର 
ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ପରଂପରା ତଥା ଗୌରବ ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ରଖିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛ । 


ଓଡ଼ିଶା କଳା ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ପ୍ରଧାନ ତୀର୍ଥ । ଜାଗତିକ ବିଭବରେ ଏହାର ପ୍ରଧାନ୍ୟ 
ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ କଳା, ଭାସ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାଂସ୍ତିକ ମହିମାରେ ଏହା ମହିମାନ୍ିତ | କିନ୍ତୁ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର 
ବିଷୟ ଯେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ଶାର ସାମାଜକ 
ଜୀବନ ବିଶେଷ ସମୃଦ୍ଧ ନଥିଲା । ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର ଯଥେଚ୍ଛାଚାର ସମଗ୍ର ସାମାଜିକ 
ଢୀବନକୁ ନିମ୍ନଗାମୀ କରାଇ ରଖିଥିଲା । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ମରହଟାମାନଙ୍କ 
ଶାସନାଧୀନ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ସୁସ୍ଥ ଜନଜୀବନ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଦିଆଯାଇ ନଥିଲା । 
ଜମିଦାରମାନେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟୀଚାର ଚଳାଇ ପ୍ରଜାଙ୍କ ସ୍ଵାଧିକାର 
ହାନି ଘଟାଇବା ସଂଗେ ସଂଗେ ସମଗ୍ର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନକୁ ଶ୍ରୀହୀନ 
କରିଦେଇ ଥିଲେ । ସୁତରାଂ ସାମଗ୍ରି କ ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ନମନ୍ତେ 
ସେମାନଙ୍କର ସେଭଳି କିଛ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ ନଥିଲା କିମ୍ବା ସେଭଳି କିଛି ଉତ୍ସାହ 
ବା ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ମଧ୍ଯ ନଥିଲା । କେବଳ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଚ୍ଛର ମନୋରଂଜନ 
ନିମନ୍ତେ କେତେକ ରାଜା ଜମିଦାର ସାହିତ୍ୟ, କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ 
ଦେଉଥିଲେ । ତଥାପି ସେହି ସୀମିତ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଭିତରେ ବି ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପଂଚଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀଠାରୂ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଗୌରବମ ୟ ଉତ୍କଳର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ବହୁ 
ସାରସ୍ଵତ ସାଧକ ଢନ୍ମଗ୍ରହଣକରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର 


୨୬ 


ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଯାରଛନ୍ତି ଏବଂ ସେହି ପ୍ରଥିତଯଶା ସ୍ରଶ୍ାମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସଂପଦରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷଭାବେ ରଵଦ୍ଧିମନ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । କିନ୍ତୁ ଦୂଃଖର କଥା ପେ ସେହି 
ସାରସ୍ଵତ ସାଧକମାନଙ୍କ ଅମର ସୃଷ୍ଟିଗୁଡିକର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ରୂପ-ଏ ଯାବତ୍‌ ଲୋକଲୋଚନକୁ 
ଆସିପାରି ନାହିଁ । 

ସେହି କବିମାନଙ୍କର ସହସ୍ର ସହସ୍ର ଦୂର୍ଲ୍ଲଭ ଗ୍ରନ୍ଥମାନ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ପୂରପଲ୍ଲୀରେ ଅବହେଳିତ ଅବସ୍ଥାରେ ପଡିରହିଛି । ବହୁ ପୋଥି, ପାଣ୍ତଲିପି ମଧ୍ଯ କୀଟଦଂଷ୍ଟ 
ହୋଇ ନଷ୍ଟବିନଷ୍ଟ ହୋଇଯାରଛି । ଏହାର କାରଣ ଦ୍ବିବିଧ । ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ମନୋଭାବ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା ତଥା ନିଷ୍ପି ୟତା । । 


ଏ ସବୁର ଯଥାରୀତି ପ୍ରକାଶ ଓ ପ୍ରଚାରର ଅଭାବ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସଂପଦକୁ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିବାରେ ଅନ୍ତରାୟ ହୋରଛି । ୧୮୦୩ ମସିହାରେ ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା 
ଅଧିକାର କଲେ । କିନ୍ତ ସେମାନେ ଏହାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଯତ୍ନଶୀଳ 
ନଥିଲେ । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା କ୍ରମଶଃ ଉକ୍ରଳକୁ ଧୀରେଧୀରେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । 
ସୁତରାଂ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ସମୃଦ୍ଧି ଦିଗରେ ଘୋର ଅନ୍ତରାୟ ସ୍୍‌ଷ୍ଟି ହେଲା । ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ବଂଗୀୟମାନେ ୯ଓଡ଼ିଆ ଏକ୍‌ଟା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ନୟ” ବୋଲି କଣ୍ଠ ଫଟାର ଚିକ୍ରାର କଲେ । 
ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମେରୁଦଣ୍ଡ କ୍ରମଶଃ ଦୁର୍ବଳ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମକାଳୀନ ପ୍ରାଦେଶିକ ସାହିତ୍ୟ ସାଙ୍ଗରେ ତାଳଦେଇ ସ୍ଵ ତନ୍ତ୍ର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବାକୁ ସେ ତେବେଳେ ଵା ଥିଲା ଶାସକର ଉଦ୍ୟମ ନା ଥିଲା କେଉଁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅବ୍ୟାହତ ଚେଷ୍ଟା ! 

ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ର ଥମାର୍ଧ୍ର ଏହିପରି ନୈରାଶ୍ୟଚ୍ଚନକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହତ୍ୟ 
ଗତି କରୁଥିବା ଅବସ୍ଥାରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କେତେଜଣ ପ୍ରତିଭାବାନ ସାରସ୍ଵତ ସାଧକ 
ଏଥିନିମନ୍ତେ ଅଣ୍ଟାଭିଡି ବାହାରି ଆସି ଥିଲେ । ସେହି ଅନ୍ଧକାରମୟ ଗିରି ଗହ୍ନର ମଧ୍ଯରୂ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ମୂକୂଳାଇ ଏକ ସ୍ଵକୀୟ ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦୀ ପ୍ରଦାନ କରିବା ଦିଗରେ ସହାୟକ ହୋଇଥିଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ବିଶେଷକରି ବ୍ୟାସକବି ଫକୀର ମେ'2ନ, ଭକକବି ମଧୁସୂଦନ ଓ କବିବର ରାଧାନାଥ 
ଆଦିଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 


ଏହ ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏତାଦୃଶ ଦୁରବସ୍ଥା ଘଟିବାର 


୨୭ 


ଅନ୍ୟକାରଣ ହେଲା- ଜନବିଂଶ ଶତାନ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ କବି ଲେଖକମାନେ ରାଜ 
ପ୍ଷ୍ଠପୋଷକତା ପାଉଥିଲେ, ଓଡ଼ିଶା ଇଂରେଜ ଶାସନାଧୀନ ହେବା ଫଳରେ ରାଜା 
ଜମିଦାର ମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ କରୃତ୍ ରହିଲା ନାହିଁ । ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ତେଣୁ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
ଅଭାବରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅନ୍ତରାୟ ହେଲା ଏବଂ କ୍ରମଶଃ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ପ୍ର ଭାବ 
ବଳବତ୍ତର ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ପଶ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହନ୍ତ- “` ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଓଡ଼ିଶା ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଶାସନାଧୀନରେ 
ରହବା ପରଠାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ସେହି କାବ୍ୟିକ ଶାଶ୍ଵତଧାରା ବହୂ ପରିମାଣରେ ବ୍ୟାହତ 
ହୋଇଥିଲା । ପୂର୍ବପରି ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ଅଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ବିରାବର କ୍ରମବର୍ଵମାନ ଉନ୍ନତି ସାଧିତ ହେବା ସମ୍ଭବ ହେଲା ନାହିଁ । କ୍ରମେ ସେହି 
ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ ରଚନାର ଶୈଳୀ ବିସ୍ଲୁ ତିର ଅତଳ ଗର୍ଭରେ ବିଲୀନ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । 
ତେଣୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ର ଥମାର୍ଵଟି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଧକାରମୟ ଯୁଗ 
ବୋଲି କହିଲେ ଅସମୀଟୀ ନ ହେବ ନାହିଁ ।”” 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଏହିଭଳି ଏକ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହୂର୍ତରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କର ଜନ୍ମ । ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଧାକାରମୟ ପଥରେ ଆଲୋକବର୍ରି କା ଜାଳି ଆଲୋକିତ 
କରିବାରେ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ବହୁ କାବ୍ୟ କବିତା, ଛାନ୍ଦ, ଚଉତିଶା, ପାଲା, ଗୀତାଭିନୟ, 
ତାମସା ଓ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ଆଦି ରଚନା କରି ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ରଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିଯାଇ ଛନ୍ତ । 

କବିଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ : 

ଜନ୍ମସ୍ଥାନ : କବ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଭଦ୍ରକ ଜିଲ୍ଲାର ରାନ୍ଦିଆ ଓରଗଡ଼ା ପ୍ରଗନାସ୍ଥ 
ଭଦ୍ରକ ସହରଠାରୂ ସାତ କିଲୋମିଟର ଦକ୍ଷିଣକୁ ଅବସ୍ଥିତ ବେତଡ଼ା ଗ୍ରାମ ପଞ୍ଚାୟତର 
ନଳାଙ୍ଗ ନାମକ ଏକ ଜନବହୁଳ ଗ୍ରାମରେ କ୍ର ଳୀନ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରିଥିଲେ । 

କବିଙ୍କ ବଂଶର ଉତ୍ତର ଦାୟାଦମାନଙ୍କଠାରୁ ସଂଗୃହୀତ ଗ୍ରାମର ପ୍ର ଚଳି ତ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ କବିଙ୍କର ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନେ ପ୍ରଥମେ ସେହି ଭଦ୍ରକ ଅଂଚଳର 
କଲେଇ ଗ୍ରାମ ପଞ୍ଚାୟତସ୍ସ ଓଲଟୂଙ୍ଗା ଶାସନରେ ବସବାସ କରଥିଲେ । ସେତେବେଳକୁ 


୨୮ 


ବର୍ଗମାନର ନଳାଙ୍ଗ ଗ୍ରାମ କେବଳ ନଳବଣ ବା କାଣ୍ଡ ବଣରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଥିଲା । କୌଣସି 
ଜନବସତିର ଚିହ୍ନବର୍ଣ୍ଣ ବି ନଥିଲା । ନଟାଙ୍ଗ ଗ୍ରାମର ଅନତିଦୂରରେ ପ୍ରବାହତ ହେଉଥିବା 
କପାଳୀ ନଦୀର ଆରପାରିରେ ଆଦାମ୍‌ପୁର ନାମକ ଏକ ଗ୍ରାମ ଅବସ୍ଥିତ । ସେହି ଗ୍ରାମର 
ଗୋରୁ ଗାଣମାନେ ପ୍ରତିଦିନ ଏହି ନଳବଣକୁ ଚରିବାକୁ ଆସନ୍ତି । 


ଏକଦା ସେହି ନଳବଣ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ରହସ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟଣା ଉପୁଜି ଲ। । 
ଆଦାମ୍‌ ପୂର ଖିଲାର ବଂଶର ଜନୈକ ବ୍ୟଗଲ୍ତିଙ୍କର ଏକ ଗାଣ ଆସି ପ୍ରତିଦିନ ସେହି 
ନଳବଣସ୍ଥ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ଛିଡ଼ା ହୁଏ ଏବଂ ଛଡ଼ା ହେବା ମାତ୍ରେ ତାର ଚିରରୂ 
ସମସ୍ତ କ୍ଷୀର ନିଃ8ସରଣ ହୋଇଯାଏ । ତାପରେ ଗାଭଟି ତା 'ର ଗୃହସ ଘରକୁ ଫେରିଆସେ | 
କିନ୍ତୁ ଗୃହସ୍ଥ ସେହି ଗାଭକୁ ଯେତେ ଦୁହିଁଲେ ବି ଆଦୌ ଦୂଗ୍‌ଧ ଉତ୍ପନ୍ନ ହୁଏନାହିଁ । ଫଳରେ 
ବିଚାରା ଗ୍ହସ୍ଥଟି ତାହାର କାରଣ କିଛି ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ । ଯେତେ ଘାସ, କୁଣ୍ଡା, 
ବିରିବୋତି, ପେଜତୋରାଣୀ ଆଦି ଉଜମ ଖାଦ୍ୟର ସୁବ୍ୟବସ୍ଥା ଏପରିକି ଯେତେ 
ଚେରମୂଳ ଆଦି ଞ୍ଜଷଧ ପତ୍ରର ବ୍ୟବସ୍ଥା କଲେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ସୁଫଳ ମିଳେ ନାହିଁ । 


ପ୍ରକୃତ ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗୃହସ୍ଥ ଜଣକ ଦିନେ ଗାଣ 
ଗୁହାଳରୁ ବାହାରିବା ସମୟରେ ସେ ସେହି ନିଦ୍ଦଷ୍ଟ ଗାଣଟିର ପାଶ୍ଚାତ୍‌ଧାବନ କଲେ । 
ସବୁଦିନ ପରି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ଗାଭଟି ନଳ ବଣର ସେହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାଚରେ ଆସି 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହେଲା ଏବଂ ସଂଗେସଂଗେ ତା 'ର ଚିରନିର୍ଗତ କ୍ଷୀରସ୍ରୋତ ବହିଂ ଚାଲିଲୀ “| 
ଫଳରେ ଗ୍ବହସ୍ଥ ପ୍ରକୃତ ରହସ୍ୟଟି ଉଦ୍‌ ଘାଟନ କରିପାରିଲେ । ତା'ପରେ ସେ ଏହି 
ରହସପୂର୍ଣ୍ର ସଂବାଦଟି ଗ୍ରାମର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗ୍ର।ମବାସୀମାନଙ୍କ୍‌ ଜଣ।ର ଲେ । 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଏପରି ଏକ ରହସ୍ୟାବୃତ ସମ୍ବାଦରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ କୌତୁହଳପୂର୍ବକ ଯାର 
ସେହି ପୂର୍ବବର୍ଣ୍ଣିତ ସ୍ଥାନରେ ଖନନକାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ । କିଛି ଅଂଶ ଭିତରକୁ 
ଖୋଳିବା ପରେ ପଥର ନିର୍ମିତ ଏକ ଶିବଳିଙ୍ଗ ଦେଖିବାକ୍ର ପାଇଲେ । ଶିବଶକ୍ତିର ଆବିର୍ଭାବ 
ହୋରଛି ବୋଲି ସାବ୍ୟସ୍ତକରି ସେଠାରେ ଗୋଟିଏ ନତାବାଉଁ ଶର ଚାଳି ଆଟିଏ ତି ଆରି 
କରିଦେଲେ । ନଳବଣରୁ ଏହି ଶିବଲିଙ୍ଗ ଉଦ୍ଧାର ହୋର ଥିବାରୂ ତାହାକୁ ନଳେଶ୍ଵର ବୋଲି 
ନାମିତ କଲେ । ସେହିଦିନଠାରୁ ସେଠାରେ ନଳେଶ୍ଵର ମହାଦେବଙ୍କ ପୂଜା ଆରାଧନା 
ହୋର ଆସୁଅଛି। ଭୂମିଖନନ ସମୟରେ ଖଣଡତି ବାଜି ଉକ୍ତ ଶିବଲିଙ୍ଗ ନଳେଶ୍ଵର 
ମହାଦେବଙ୍କର ସାମାନ୍ୟ ଖଣ୍ଡି ଆ ହୋଇଯାଇଥିଲା ବୋଲି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । 


ଏହିପରି ଭାବରେ ନଳେଶ୍ଵର ଦେବ ବହୁଦିନ ଧରି ପୂଜାପାର ରହିଲେ । ଏହାର 
କିଛିବର୍ଷ ଉତ୍ତାରେ ଭଦ୍ରକ ସାମନ୍ତରାୟ ବଂଶର ତତ୍‌କାଳୀନ ଅଧିନାୟକ ବୟାଵିସ ଶାସନ 


୨୯ 


ବସାରଥିଲେ ବୋଲି ଜନମ ଖରୁ ଶୁ ଣିବାଂଳୁ ମିଳେ । ତନ୍ମଧ୍ଯରୂ ନଳାଙ୍ଗ ଶାସନ ଅନ୍ୟତମ । 


ସମଗ୍ର ନଳବଣ ପରିଷ୍କାର କରିବା ପରେ ତନ୍ମଧ୍ଯରେ ବସତି ସ୍ସାପନ ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା । ସେହି ନଳବଣରୁ ନଳେଶ୍ଵର ଦେବଙ୍କ ନାମ ଓ ନଳେଶ୍ଵରଙ୍କ ନାମରୁ ଗ୍ରାମର 
ନାମ ନଳାଙ୍ଗ ଶାସନ ହେଲା ବୋଲି ଶ୍ଣାଯାଏ । ଏହି ନଳାଙ୍ଗ ଗ୍ରାମରେ କବ ୪ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କର ଜନ୍ମ । ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ଯ ଉକ୍ତ ଗ୍ରାମରେ କବିଙ୍କର ତତ୍‌କୀଳୀନ ବାସଗୃହ ରହିଛ 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ବଂଶଧରମାନେ ଏଠାରେ ବସବାସ କରୁ ଅଛନ୍ତି । 


ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧଯୁଗୀୟ କବିମାନେ ସେମାନଙ୍କ ରଚନାରେ 
ନିଜନାମ, ପିତାମାତାଙ୍କ ନାମ, ନିଜଢଗ୍ରାମ ବା ଜନ୍ମସ୍ଵାନର ନାମ ଓ ନିଜର ରଷ୍ଟଦେବ 
ଦେବୀଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥାଆନ୍ତି । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସେ ପରଂପରାରୁ ବାଦ୍‌ ଯାଇ 
ନାହାନ୍ତି । ସେ ନିଜ ସଂପର୍କରେ, ନିଜ୍ଚ ଗ୍ରାମ ନଳାଙ୍ଗ ସଂପର୍କ ରେ ଓ ନିଢ ଭଷ୍ଟଦେବ 
ନଳେଶ୍ଵର ଦେବଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କ ରଚନା ମାନଙ୍କରେ ବହୂ ସ୍ଥାନରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଅଛନି | ଯଥା:- 


““ ନଳାଙ୍ଗ ନିଳୟ ନୀର କୁଳ କଳାକାର ' 

ଶାରଦା ଚରଣେ ଚିତ୍ତ ରହ୍ଥ ନିରନ୍ତର !' ' 

ଅଥବା ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଗ୍ରନ୍ଥର “କ୍ଷ' ଛାନ୍ଦରେ- 
' ' ଷ୍ୌୀରବଂଶେ ଜାତ ନାମ ସମ୍ପାଦ ପରୀକ୍ଷ 
କ୍ଷମାଧୀନ ମୁଁ ତାହାଙ୍କ ନନ୍ଦନ ସ୍ଵଚକ୍ଷ ହେ । 
କ୍ଷେତ୍ରଜ୍ଞ ମୋ ନାମ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସୌଖ୍ୟ 
କ୍ଷୋଣ ନୋହେଁ କବି ପଣ ବେନି ଅର୍ଥେ ଦକ୍ଷହେ । 
କିମ୍ବା 

କ୍ଷିତି ନଳାଙ୍ଗ ନିଳୟ ମଳୟ ବଳାକ୍ଷ 

କ୍ଷୁଦ୍ର ବୁଦ୍ଧି ନିଷେଧି ରହିଛି ସାଂଧି ପକ୍ଷହେ ।| 
ସେହପରି ପାରିଜାତ ହରଣରେ-- 

ଜଳାଙ୍ଗ ନିଳୟ ନୀରବଂଶୀ ନିଶାକର 

ଶାରଦା ପ୍ରସନ୍ନେ ଭଣେ ବନତିଶି ନ୍ାନ୍ଦର । 


ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ କବି ନିଢର ନାମ, ଗ୍ରାମ ଓ ନିଜ ରଷ୍ଟଦେବ ନଳେଶ୍ଵର 
ଦେବଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରି ଅଛନ୍ତି । 
‹ନଳାଙ୍କ ନିଳୟ ନୀର ବଂଶର 
ଉଦ୍‌ଭବ ଜଗନ୍ନାଥ ନାମ ମୋହର 
ଶ୍ରୀ ନଳେଶ୍ଵର ଉପାସନା ସାଂଧି 
କବିତୂ ମାର୍ଗେ ପ୍ରସରିଲା ବୁଦ୍ଧି ।” 
ଏହିପରି ଭାବରେ କବ ୪ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତାଙ୍କର ବହୂ ରଚନାରେ ନିଜ ଢନ୍ଜସ୍ଥାନ 
ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 


କବିଙ୍କର ପିତାମାତା : କବି ଢଗନାଥ ପାଣି ଥିଲେ ଯଢ଼ ବୈ ଦୀୟ ବ୍ାହୁଣ । 
କବିଙ୍କର ପିତାଙ୍କର ନାମ ଭାଗବତ ପ୍ରସାଦ ଓ ମାତା ରଙ୍ଗବତୀ ଦେବୀ । କବିଙ୍କ 
ଉତ୍ତରଦାୟାଦମାନଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣାଯାଏ ଦୀର୍ଘ ଦି ନ ଅନପତ୍ୟ ରହିବା ପରେ କବିଙ୍କ 
ପିତାମାତା ବହୂବ୍ରତ ଉପାସନା କରି ଶେ ଷକୁ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଯାର ଜଗତର ନାଥ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ନିକଟରେ ମାନସିକ ବ୍ରତ କରିବା ସଂଗେସଂଗେ ବହୁ ଦାନ ଧ୍ଯାନ କରି ସେହି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
କୃପାରୂ ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନଟିଏ ଲାଭ କରିଥିଲେ । ପିତାମାତାଙ୍କର ସେହି ବହୁ ତପସ୍ୟାର ଫଳ 
ହେଉଛନ୍ତି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି । ଢଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୂଙ୍କ ଅପାର କୃପାରୁ ପୁତ୍ର ଲାଭ ହୋରଥିବାରୂ 
ପୁତ୍ରର ନାମକରଣ କରିଥିଲେ ଜଗନ୍ନାଥ ବା ଜଗବଂଧୁ । ଯାହା ଜଣାଯାଏ ଢଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ସନ ୧୨୪୩ ସାଲ ବା ୧୮୩୬ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ୍‌ ମାସ ୧୪ ତାରିଖ ଶୁଭ ତିଥି 
ମହାବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତିରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ବହୁ ତପସ୍ୟାର ଫଳସ୍ବରୂପ ପ୍ରତ୍ରଟିଏ 
ଲାଭ ହୋଇଥିବାରୁ ପିତା ଭାଗବତ ଓ ମାତା ରଙ୍ଗବତୀ ଢଗନ୍ଧାଥଙ୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଦର 
ଯତ୍ନରେ ଲାଳନ ପାଳନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 


ଶିକ୍ଷା : ପିତାମାତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଅଲି ଅଳ ସନ୍ତାନ ଜଗନ୍ନାଥ ଶୈଶବରୁ 
ଅତିମାତ୍ରାରେ ସ୍ଵେହଶ୍ରଦ୍ଧା ମଧ୍ୟରେ ଲାଳିତପାଳିତ ହୋଇଥିଲେ । ଏପରିକି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ଚାହାଳୀ ପ୍ରବେଶ ହେଲାବେଳକୁ ତାଙ୍କର ବୟସ ହୋଇଥିଲା ଆଠ ବର୍ଷ । ପାଠପଢ଼ା 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା ସତ, କିନ୍ତୁ ନିଜ ଆତ୍ମୀୟସ୍ଵଜନ ଓ ପିତାମାତାଙ୍କର ସ୍ନେହ ସୌହାଦ୍ଦ୍ୟର 
ଆଧିକ୍ୟ ହେତୁ ଏ କୋରର ବଳା ବିଶିକେଶନ ଜଗନ୍ନାଥ ବୋଧହ୍ରଏ ପାଠପଢାରେ ଆଦୌ 
ମନଯୋଗୀ ହୋଇପାରିଲେ ନାହିଁ । ଶ୍ଵଣାଯାଏ ବାଳକ ଜଗନ୍ନାଥ ବାରବର୍ଷ ବୟସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଚାହାଳିରେ ପାଠପଢି ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ବର୍ଣ୍ଣମାଳା ଆୟତ୍ତ କରିପାରି ନଥିଲେ । 


୩୧ 


ପାଠପଢାରେ ପୂତ୍ରର ଏଭଳି ଦୁରବସ୍ଥା ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ପିତା ଉ।ଗବତ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ବିବ୍ରତ ହୋର ପଡ଼ିଲେ । ନିଜର ଅଳି ଅଳ ପୁତ୍ର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ୍‌ ବହୁ ପ୍ରହାର ଓ ତାଡ଼ନା ଦେଇ 
ବିଦ୍ୟାଶିକ୍ଷା କରାଇବାକୁ ପ୍ରବଳ ଚେଷ୍ଟାକରି ମଧ୍ଯ ବିଫଳ ହେଲେ !। ଶେଷକୁ ବାଧ୍ୟହୋର 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଚାହାଳିରୁ ଉଠାଇ ଆଣି ନାନାଦି କର୍ମକର୍ମାଣି, ମନ୍ତପାଠ ଓ ବିଭିନ ପୂଜାପଦତି 
ଆଦି ନିଜର କୂଳବୃରି, ଯଜମାନି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଶିକ୍ଷାଦେଲେ । କିନ୍ତୁ ଦୂଃଖର 
ବିଷୟ ଯେ ପୂତ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ସେ ଥି ରେ ମଧ୍ଯ ଆଶାନୁରୂପ ସଫଳତା ଲାଭ କରିପାରିଲା 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ଗେଲବସର ଆଦରର ଜଗନ୍ନାଥ ସମଗ୍ର ଆତ୍ମୀୟସ୍ଵଜନଙ୍କର ଘୃଣାର ପାତ୍ର 
ହୋଇରହିଲେ । ତାଙ୍କୁ ବହୁ ନିନ୍ଦା, କଟୁୂକ୍ତି ଓ ତିରସ୍କାରର ଶରବ୍ୟ ହେବୀକୁ ପଡିଲୀ । 


ମଣିଷର ଜୀବନ, ମଣିଷର ଅବସ୍ଥା, ମଣିଷର ମନ ଓ ସମୟ ସବୁବେଳେ 
ସମାନ ଯାଏ ନାହିଁ । ବେଳେବେଳେ ସମୟର ଆବର୍ରନରେ ମୂର୍ଖ ବି ପଶ୍ଚିତ ହୁଏ । ବ୍ରୂଲା 
ଫକିର ବି ମହାମହିମ ସମ୍ରାଟ ହୋଇପାରେ । 


ସମୟ ସ୍ରୋତରେ ସବ୍ରକିଛିର ପରିବର୍ଭନ ହୋଇ ପାରେ । ମୂର୍ଖ କାଳିଦାସ କିପରି 
ମହାକବି, ମହାପଷିତ ହୋଇପାରିଥି ଲେ ତାହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ କାହାକୁ ଅଜଣା ନାହିଁ | 


କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଜୀବନରେ ତାହାହିଁ ଘଟିଲା । ତାଙ୍କର ଜୀବନପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା କମି 
ଆସିଲା । ପିତାମାତା, ବଂଧୁବାନ୍ଧବ ଓ ଆତ୍ମୀୟସ୍ଵଢନମାନଙ୍କ ନାନାଦି ତିରସ୍କାର ଓ କଟୁକିର 
ଚରମ ଆଘାତରେ ସେ ଅନୁତାପାନଳରେ ଦଗ୍ଧିଭୂତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲେ । ନିଜପ୍ରତି ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମେ ଭୀଷଣ ବିତୃଷ୍ଣା ଜନ୍ମିଲା । ନିଜକୁ ଶତବାର ଧିକ୍‌କାର କରିବା ସଂଗେସଂଗେ 
ବିଦ୍ୟାର୍ଟନ ନିମନ୍ତେ ଖବ୍‌ ଆଶାୟୀ ହୋର ଉଠିଲେ । ଯେମିତିହେଲେ ସେ ବିଦ୍ୟାଶିକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ ହେଲେ । 

ଜାତିରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ହୋଇଥିବାରୁ ମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ବିଶେଷ 
କଷ୍ଟସାପେକ୍ଷ ହେଲା ନାହିଁ । 

ସେତେବେଳକୁ ସେହି ନଳେଶ୍ଵର ଦେବଙ୍କ ପୂର୍ବବଣ୍ଢରିତ ଚାଳି ଆଘରର ଅବସ୍ଥାରେ 
ବହୂ ଉନ୍ନତି ଘଟି ସାରି ଥିଲା । ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ଏବଂ ପୀଣି ବଂଶ ତଥା 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ନଳେଶ୍ଵର ଦେବଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ଛୋଟ ମନ୍ଦିରଟିଏ ନିମିତ 
ହୋର ସାରିଥିଲା । 

ଦିନେ ହଠାତ୍‌ କିଶୋର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନରେ ଏକ ଦିବ୍ୟ ଚେତନା ଉଦୟ ହେଲା । 
ତେଣୁ ସେ ସ୍ଵଗ୍ରାମସ୍ଥତ ସେହ ନଳେଶ୍ଵର ମହାଦେବଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ବସି ପଞ୍ଚାକ୍ଷର ସରସ୍ଵତୀ 


୩୨ 


ମନ୍ତ୍ର ଜପ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । କଥିତ ଅହି, ଜଗନାଥ ପାଣି ଏକନିଷ ଭାବରେ ଅଷ୍ତୋରାର 
ଶତଧାତ୍ରୀ ଅଅଁଳା ଦ୍ବାରା ସେହି ମନ୍ତ୍ର ଜଲୟରେ ଏକଲକ୍ଷବାର ଜପକଲେ ଏବଂ ଦୀର୍ଘ 
ଏକବିଂଶ ଦିବସକାଳ ଅନଶନ ବ୍ରତ ଯାପନକରି ସେହି ମନ୍ଦରରେ ନଳେଶ୍ଵର ଦେବ ଓ 
ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ଧାରଣୀରେ ଅଧିଆ ପଡି ରହିଲେ । ଶେଷରେ ଦେବୀ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ଅଭୟ 
ଏବଂ ନଳେଶ୍ଵର ଦେବଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ଓ କୃପାଲାଭ କରି ମନ୍ତ୍ର, ଛାନ୍ଦ, ଅଳଙ୍କାର ଓ 
ସଂଗୀତ ପ୍ରରୂତି ଏକବଂଶ ବିଦ୍ୟାରେ ପାରଦର୍ଶ ତା ଅଜ୍ଜନ କରି ପାରିଥିଲେ । 


ସେତେବେଳକୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶ ବର୍ଷ ବୟସରେ ପଦାପ୍ପଣ କରି 
ସାରିଥିଲେ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନିଜର କବିତ୍ସ ତଥା ଜ୍ଞାନାର୍ଜନ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କ 
ସ୍ଵରଚତ ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ' କାବ୍ୟର ଶେଷ ଛାନ୍ଦରେ ଲେଖି ଯାଇଛନ୍ତି- 

“ଶ୍ରୀ ନଳେଶ୍ଵବର ଉପାସନା ସାଧି 

କବିତ୍ପମାର୍ଗେ ପ୍ରସରିଲା ବୁଦ୍ଧି 

କହେ ଜଗନ୍ନାଥ 

ଷଡ଼ଚକ୍ର ଭାବ ଗୁଣ୍ଡିଚା ଯାତ ।' 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ କବ ଜଗନ୍ନାଥ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନାମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ନିଜ 
ବିଷୟରେ, ନିଜର କବିତୁ ବିଷୟରେ, ନିଜର ଗ୍ରାମ, ବଂଶ ବିଷୟରେ ଭିନା ଭିନ୍‌ ସାନରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 


ସାହିତ୍ୟନୁରାଗ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରାଭ୍ୟାସ : ତତ୍କାଳୀନ ସମୟରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଛାନ୍ଦ। ଚମ୍ପୂ, ଚୌପଦୀ ଆଦି ବେଶ୍‌ ପ୍ରସାର ତଥା ଲୋକ ପ୍ରି ୟତା ଲାଭ କରିଥିଲା । 
କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ, ବିଦଗ୍ଧକବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ 
ରଥ ଓ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଅଦି କବିମାନଙ୍କର ପାଣ୍ଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ତଥା ସୁଲବିତ ରଚନାବଳୀ 
ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରି ସାରିଥିଲା । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହି ପୂର୍ବସୂରୀ 
କବିମାନଙ୍କ ରଚନା ପ୍ରତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନୁରାଗୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ । ସେହି କବି ମାନଙ୍କ 
ରଚନାଗୁଡିକ୍ର କଣ୍ଠସ୍ଥ କରି ଲୋକ ମାନଙ୍କୁ ଶୁଣାଉଥିଲେ । 


ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରତିଭା ଓ ଧୀଶକ୍ତି ଦେଖି ନିଜ ଗ୍ରାମବାସୀ ଓ ଆଖପାଖ 
ଅଞ୍ଚଳର ଅଧିବାସୀମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବସ୍ଟିତ ହୋରୁପଡ଼ୁଥିଲେ । ପୁତ୍ର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଏ 
ପ୍ରକାର ଜ୍ଞାନୋଦୟରେ ପିତ। ଭାଗବତ ଓ ଆମ୍ମୀୟସ୍ଵଜ୍ନନମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦିତ 
ହୋଇଥିଲେ । 


ଦିନକୂ ଦିନ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଶାଵ୍ଵାଭ୍ୟାସ ଓ ଜ୍ଞାନାର୍ଜନର ପରିସର କ୍ରମଶଃ 
ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାକୁ ଲାଗିଲା । ମହାଦେବ ନଳେଶ୍ଵର ଓ ଦେବୀ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ କୃପାରୂ ସେ 
କ୍ରମଶଃ ସାରସ୍ଵତ ଜ୍ଞାନର ଅଧିକାରୀ ହୋଇପାରିଥିଲେ । ଫଳରେ ଖୁବ୍‌ ଅନ୍ନ ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ ସେ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର, ବ୍ୟାକରଣ, ଅମରକୋଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ପୁରାଣଶାସ୍ତ୍ର 
ପଠନ ଅଭ୍ୟାସ ଆୟତ କରିପାରି ଥିଲେ । 


ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ : ସେତେବେଳେ ସାଧାରଣତଃ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ବୟସରୁ 
ଲୋକମାନେ ବୈବାହିକ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରୁଥିଲେ । ବିଶେଷକରି ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରରେ 
ଏହି ପରମ୍ପରାର ବେଶୀ ପ୍ରଚଳନ ଥିଲା । କେବଳ ଯେଉଁମାନେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରୁଥିଲେ 
ସେମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହରଏତ ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଥିଲା । କୂଳୀନ ସଂଭ୍ରାନ୍ତ, କ୍ଷତ୍ରୀୟ 
ରାଜା ଜମିଦାର ପରିବାରରେ ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ଅନ୍ଥ ବୟସରେ ପୁତ୍ର କନ୍ୟାମାନଙ୍କୁ ବିବାହ 
ଦେଉଥିଲେ । ଆଉ କେତେକ ମଧ୍ଯ ବିବାହ ପରେ ବି ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରୁଥିଲେ । 


ପିତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ସନ୍ତାନ ଢଗନ୍ନାଥ ସେ ପରମ୍ପରାରୁ ବା ବୀଦ୍‌ ଯାଆନ୍ତେ 
କପରି ? ଏକେତ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାର, ଦିତୀୟତଃ ଶିକ୍ଷାରେ ଅମନୋଯୋଗୀ, ତାପରେ 
ପୁଣି ପିତାମାତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଅଲି ଅଳ ଦୂୁଲାଳ ହେବା କାରଣରୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଅତି ଅଳ୍ପ 
ବୟସରୁ ବିବାହିତ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା । ପିତାମାତାଙ୍କ ନିଦ୍ଦେଶରେ ତାଙ୍କୁ 
ଖୁସି କରିବା ପାଇଁ ସେ କି ଶୋର ବୟସରୁ ବିବାହ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ କେତେବେଳେ 
ବିଦ୍ୟାଧ୍ୟୟନ ତଥା ସାହିତ୍ୟଚର୍ଚ୍ଚାରୂୁ ବିରତ ହୋଇ ନଥିଲେ । 


ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମାତ୍ର ଅଠର ବର୍ଷ ବୟସରେ ଭଦ୍ରକ ସହର ଉପକଣ୍ଠରେ 
ଗରଦପୁର ନାମକ ଗ୍ରାମରେ ଦନେଇ ମିଶ୍ରଙ୍କ କନ୍ୟାକୁ ବିବାହ କରିଥିଲେ । ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀଙ୍କ 
ନାମ ଥିଲା ପାଟ୍ଟ ଦେବୀ । ପାଙ୍ଟ ଦେବୀ ଯେପରି ମିଷ୍ଟଭାଷିଣୀ ସେପରି ପତିପରାୟଣା 
ଥିଲେ। ସ୍ଵାମୀ ଢଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସେ ଯେପରି ପ୍ରେମାନୂବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧିରଖିବାକୁ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇପାରିଥିଲେ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଶାଶୁ, ଶ୍ଵଶୁର ତଥା ପଡ଼ୋଶିନୀମାନଙ୍କୁ ସ୍ନେହ ମମତା 
ଓ ସାମାଚ୍ଚିକତାର ନିଗୂଢ଼ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ରଖିପାରିଥିଲେ । ତେଣୁ ବୋହୂ ହୋଇ 
ଆସିବାପରେ ପାଟ୍ଟ ଦେବୀ ଘର, ସାହି ଭାଇ ସମସ୍ତଙ୍କ ଦୃାରା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶଂସାର ପାତ୍ରୀ 
ହୋଇପାରିଥିଲେ । 


ଯୌବନର ପ୍ରଥମ ପାବଚ୍ଛରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବୈବାହି କ ଜୀବନ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଆନନ୍ଦରେ ଅତିବାହିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ପତ୍ନୀ ପାଟ୍ଟ ଦେବୀଙ୍କ ସ୍ନେହ, ସୌହାର୍ଦ୍ଯ ଓ 
ପ୍ରେମାନୂବନ୍ଧନ କବିଙ୍କ ଆଦ୍ୟ ଯୌବନକୂ ବେଶ୍‌ ମଧୁମିତ ତଥା ପୂଲକିତ କରି ପାରିଥିଲା । 


୩୪ 


ଉଭୟ ସାହତ୍ୟରୂ କାବ୍ୟରସ ଓ ପତ୍ନୀଙ୍କ ପ୍ରେମରସରେ ନିମଜ୍ଜତ ହୋର ଜଗନାଥ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସୁଖଶାନ୍ତରେ ଜୀବନ ବିତେଇବାକ୍ଵ ଲାଗିଲେ । 


ସାହତ୍ୟ ସାଧନା : ସାଧାରଣତଃ ଦେଖାଯାଏ ବହୁ ଉଦୀୟମାନ ତରୁଣତରୁଣୀ 
ସେମାନଙ୍କ ତାରୂଣ୍ୟରେ କାବ୍ୟକବିତା ଆଦି ରଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଥାନ୍ତ । କିନ୍ତ ବିବାହପରେ 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ ବଡିରହି ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାରୁ ବିରତ ହୋଇଥାନ୍ତି । କେବଳ ଆଜି 
ନୁହେଁ, ସବୂ କାଳରେ ଏ ପ୍ରକାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବହୁଳ ଭାବରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ବିବାହ 
ପରେ ଯେ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ଅବ୍ୟାହତ ରଖେ ପରବର୍ତୀ ଜୀବନରେ ସେ ଯଶ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଅର୍ଜନ କରିପାରେ । ନିଷ୍ଠାପର ସାଧକ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଜୀବନରେ ସେ ପ୍ରକାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ଘଟ ନଥିଲା । 

ବିବାହ ଓ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାରେ କୌଣସି ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରିଲା ନାହିଁ, ବରଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ କବିମାନଙ୍କ ପରି ଶାସ୍ତ୍ରଚର୍ଚ୍ଚା ଓ ସାହିତ୍ୟ 
ସାଧନା ତାଙ୍କର ବିଳାସରେ ପରିଣତ ହେଲା | ଗୃହକର୍ମ, ପୂଜାହୋମାଦି କର୍ମକର୍ମାଣି ଓ 
ପୂଜାପାର୍ବଣ କର୍ମ ସହତ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ତଥା କାବ୍ୟକବିତା, ପାଲା, ଚଉତିଶା ଆଦି 
ରଚନାରେ ସେ ସବ୍ବଦା ବ୍ରଡ଼ି ରହିଲେ । ନିଜ ପୂର୍ବ ଜନ୍ମର ତପ, ପିତାମାତାଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ, 
ବିଦ୍ୟାଦାତ୍ରୀ ଦେବୀ ବୀଣାପାଣି ଓ ଗ୍ରାମର ତଥା ନିଜ ବଂଶର ଇଷ୍ଟଦେବ ନଳେଶ୍ଵର 
ମହାଦେବଙ୍କ ଅଭୟ ବଳରେ ଜଗନାଥ ପାଣି ନିଜକୁ ଜଣେ ଶା ସ୍ତ୍ରଞ୍ଚ ପଶ୍ଚିତ ଭାବେ ପରିଚିତ 
କରାର ପାରି ଥିଲେ | ଓଡ଼ିଆ ସାହତ୍ୟର ଘଡ଼ି ସନ୍ଧି ମୁହୂର୍ଁରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଏ 
ପ୍ରକାର ଏକନିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ସାହତ୍ୟ ପ୍ରତି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଅବଦାନ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । 


କ୍ରମଶଃ ଜଗନ୍ନାଥ ସମସ୍ତ ପୂରାଣ, କାବ୍ୟକବିତା ଓ ବ୍ୟାକରଣ ଆଦି ଆୟଭକରି 
ନିଜେ କ୍ରମାଗତ ଭାବରେ କାବ୍ୟ କବିତା ଆଦି ରଚନା କରି ଚାଲିଲେ । 


ସେତେବେଳେ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଂଜ, ନରସିଂହ ସେଣ, ଅର୍ଚ଼ନ ଦାସ, ଘନ ଭଂଚ, 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଚ, ବିଷ୍ଣ ଦାସ, ଅଭିମନ୍ଯୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର, ବନମାଳୀ ଦାସ ଓ ଭକ୍ତଚରଣ 
ଦାସ ଆଦି ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିମାନେ ବହୁ କାବ୍ୟ କବିତାଦି ରଚନାକରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ନିଚ୍ଚକୁ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାର ପାରିଥିଲେ । 
ତାଙ୍କ ପରବର୍ତୀ ଅବସ୍ଥାରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ, ରଘୁନାଥ ପରିଚ୍ଛା, ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣ 
ଆଦି ବହୁ କବି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବି ଭାବରେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଚନ କରିଥିଲେ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଆଦିକବି 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଚଣ୍ଡୀପୂରାଣ, ମହାଭାରତ, ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣ, ଭକ କବି ଅତିବଡ଼ୀ 


୩୫ 


ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଶ୍ରୀମତ୍‌ ଭାଗବତ, ବଳରାମ ଦା ସଙ୍କ ଜଗମୋହନ ରାମୀୟଣ, ପିତାମ୍ବର 
ଦାସଙ୍କ ନୃସିଂହ ପୁରାଣ ଓ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ହରି ବଂଶ ଆଦି ଶାସ୍ତ୍ରପୁରାଣଗୁଡିକ 
ସେତେବେଳେ ଜନସମାଜରେ ବିଶେଷ ଆଦୃତ ହେଉଥିଲା । 

ଯୁବକ ଜଗନ୍ନାଥ ଏହି ସବ୍‌ କବିମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିସଂପଦ ପ୍ରତି ବଶେଷ ଭାବେ ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥିଲେ ଏବଂ ସେ ସବୁକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ସାମଗ୍ରି କ ଭାବେ ସେ ସବୂର ଅର୍ଥ ଓ ତବ୍ଵ୍‌ 
ହୃଦୟଙ୍କମ କରିପାରିଥିଲେ । ଏ ସବୁ ଓଡ଼ିଆ ଶାସ୍ତ୍ର ପୁରାଣ ଆୟତ୍ତାଧୀନ ହେବାପରେ 
ସେ ଲେଖନୀ ଧାରଣ କରିଥିଲେ । ସେ ପୂର୍ବସୂରୀ କବିମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ବିଶେଷଭାବେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ ଏବଂ ସେହି ରୀତି ଅନୁସରଣ କରି ନିଜ ଚିନ୍ତା ଚେତନାର ଅଭିନବ 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟାଇ ସାହତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ତାହାରି ଫଳସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ 
ଝରିପଡ଼ିଲା ରାଶିରାଶି କାବ୍ୟ କବିତା, ଛାନ୍ଦ, ଚଉତିଶା, ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ ଓ ଗୀତାଭିନୟ । 


ଜୀବନରେ ଆଉ ଏକ ଅଧ୍ଯାୟ : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦାମ୍ତ୍ୟ ଜୀବନର ସକଳ 
ସରସତା ତଥା ସାର୍ଥିକତା ସନ୍ତକ ବି ତାଙ୍କ ଜୀବନ ନାଟକର ଆଉ ଏକ ନାଟକୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଦୀର୍ଘ ବାରବର୍ଷ ଧରି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଧର୍ମପତ୍ନୀ ପାଟ୍ଟ ଦେବୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ 
କୌଣସି ସନ୍ତାନସନ୍ତତି ଜାତ ହେଲା ନାହିଁ । ତତ୍‌ କାଳୀନ ସମାଜରେ ସନ୍ତାନହୀନା 
ନାରୀମାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୋଚନୀୟ, ଦୁଃଖମୟ ତଥା କରୁଣମୟ ଥିଲା | ଏଥି 
ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କୁ ଶାଶୁ, ନଣନ୍ଦ, ଯାଆ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ସାହି ପଡ଼ିଶାର ସ୍ତ୍ରୀ 
ଲୋକମାନଙ୍କର ନାନାଦି ବାକ୍ୟବାଣର ଶରବ୍ୟ ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା । ପାଟଙ୍ଟ ଦେବୀଙ୍କ 
ଜୀବନରେ ହଁ ଅନୁରୂପ ଦୂର୍ଦିଶା ଉପଗତ ହେଲା । ସ୍ଵାମୀଙ୍କର ପୂର୍ବ ସ୍ନେହ ସୌହାଦ୍ଦ୍ୟରୂ 
ବଂଚିତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପରି ବାରବର୍ଗ ତଥା ପ ଡ଼ୋଶି ନୀମା ନଙ୍କର ପ୍ରଛଚ୍ଛନ୍ନ 
ବାକ୍ୟବାଣରେ ସେ ଦିନକୁ ଦିନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । 


ଏପରି ଏକ ନିରସ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା । କିପରି ଏ ସମସ୍ୟାରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବେ ତାଙ୍କୁ ବୁଦ୍ଧି ଦିଶୁ ନଥିଲା । ନିଜ 
କ୍ରୋଡ଼ରେ ଶିଶୁ ସନ୍ତାନଟିଏ ଖେଳେଇବାକୁ ବଂଚିତ ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନ ହାହାକାର 
କରି ଉଠୁଥିଲା । ଅଖଣ୍ଡ ଶୂନ୍ୟତା ଭିତରେ ଜୀବନ ହୂ ହୂ ହୋର ଜଳିଉଠୂଥିବା ସମୟରେ 
ସାହିପଡ଼ି ଶାମାନଙ୍କର ଆକ୍ଷେପବାଣ ତାଙ୍କୁ ଭୀଷଣ ବିବ୍ରତ କରିପକାଉଥିଲା । ଏହି ହା 
ହୃତାଶରୁ ମୁକ୍ତିପାଇବା ପାଇଁ ସେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବାକୁ ମନେମନେ ବହୁବାର ଚିନ୍ତା 
କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସୋହାଗୀ ସ୍ଵାମୀଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ତାହା କରିପାରିନଥିଳେ । ରହଜଗତରୁ ସେ 
ବିଦାୟ ନେଇ ଚାଲି ଗଲେ ପତ୍ନୀ ଭାବରେ ସ୍ଵାମୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସେବା କରି ବାର 


୩୬ 


ସୌଭାଗ୍ୟ ହରାର ବସି ବେ ବୋଲି ଅଧୀରା ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ତେଣୁ ଆତ୍ମହତ୍ୟାରୂ ବିରତ 
ହୋର ଅନ୍ୟଉପାୟ ଖୋଜି ବସି ଳେ ପାଟ୍ଟ ଦେବୀ । ପରିଶେଷରେ ତାଙ୍କ ମନରେ ଆଉ 
ଏକ ଉପାୟ ଉଦ୍ରେକ ହେଲା । ବଂଶରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଦ୍ବିତୀୟ ପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ କରି ବାକୁ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ 
ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ କାତର ହୋଇ ଅନୁରୋଧ କଲେ । ପତ୍ନୀଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ଅନୁରୋଧରେ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ବିସ୍ଫଲିତ ନ ହୋଇ ରହିପାରିଲେ ନାହିଁ । ପ୍ରଥମେ ଜଗନ୍ନାଥ ଏ ପ୍ରସ୍ତାବରେ 
ସମ୍ମତି ପ୍ରଦାନ ନକରି ସମୂଳେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥିଲେ । କାରଣ କବି ଢଗନ୍ନଧାଥ ପତ୍ନୀ 
ପାଟ୍ଟ ଦେବୀଙ୍କର ପରମ ପତିବ୍ରତାର ପରିଚୟ ପାଇଥିଲେ। ତାଙ୍କୁ ପ୍ରାଣଭରି ସେ ଭଲ 
ପାଉଥି ଲେ । 

ସାଧାରଣତଃ ଆମ ସମାଜରେ କୌଣସି ନାରୀ ନିଜର ସ୍ଵାମୀ ଅନ୍ୟ ପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ଏପରିକି ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନାରୀ ସହ ସାଧାରଣ ଭାବେ ମିଳାମିଶା କରିବା ମଧ୍ଯ 
ଚାହେଁ ନାହିଁ । ସେପରି କ୍ଷେତ୍ର ରେ ପତ୍ନୀ ପାଟ୍ଟ ଦେବୀଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ଅନୁରୋଧରେ 
ସ୍ଵାମୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଯେତିକି ବିସ୍ଫୃତ ହେଲେ ସେତିକି ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ । ନିଜର 
ଅସମ୍ନତି ଜଣାଇ ପତ୍ନୀଙ୍କୁ ସେପ୍ର କାର ଉଦ୍ୟମରୁ ବିରତ ରହିବାକୁ ସାନ୍ଗୁନା ତଥା ଉପଦେଶ 
ଦେଲେ । କିନ୍ତୁ ପରିବାରର ମଙ୍ଗଳପାଇଁ, ନିଜର ବଂଶରକ୍ଷା ପାଇଁ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି 
ଲୋକାପବାଦ୍‌ରୂ ରକ୍ଷାପାରବା ପାଇଁ ପାଟ୍ଟ ଦେବୀ ନିଜର ସମସ୍ତ ସ୍ଵାର୍ଥ ତ୍ୟାଗକରି ଦ୍ବିତୀୟ 
ପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସ୍ଵାମୀଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର ଅନୁରୋଧ କରିବସି ଲେ । ସ୍ଵାମୀଙ୍କର ଦୁୃତୀୟ 
ପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଣରେ ତାଙ୍କର କିନ୍ଥ ଅସୁବିଧା ହେବନାହିଁ ଓ ଏହାକୁ ଅତି ସହଜ ଭାବରେ ସେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନେର ପାରିବେ ବୋଲି ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଲେ । କିନ୍ତୁ ଶାସ୍ତ୍ରଜ୍ଞ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଏଥିରେ ସହଜରେ ଭଳିଯିବା ଲୋକ ନଥିଲେ । ସେ ଏହାକୁ ସହଜଚ୍ଚ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ପାରିଲେ ନାହିଁ । ଘରକୁ ଦ୍ବିତୀୟ ପତ୍ନୀ ଆସିଲେ ଘରେ ଯେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଅନେକ 
ସମସ୍ୟା ଉପୁଜିବ ଏବଂ ସାମାନ୍ୟ ସାମାନ୍ୟ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ତୁମ୍ବଳ ଝଡ ସୃଷ୍ଟିହେବ 
ଏଥିରେ ସେ ନିଃସନ୍ଦେହ ଥିଲେ । 


କିନ୍ତୁ ପାଟ ଦେବୀ ଛାଡ଼ିବା ଲୋକ ନୂହନ୍ତି । ସେ ସଦାସର୍ବଦା ସେହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
କେବଳ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଅନୁରୋଧକରି ବସିଲେ ! ଏପରିକି ଏଥି ନିମନ୍ତେ ଶୟନ, ଭୋଜନ 
ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ବିଷପ୍ରାୟ ଲାଗିଲା | ପ୍ରାଣପ୍ରି ୟା ପତ୍ନୀଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ଆନମନା ଭାବ ଏବଂ 
ଦ୍ବିତୀୟ ପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ ନିମନ୍ତେ ଦିବାନିଶି ବାରମ୍ବାର ସବିଶେଷ ପ୍ରାର୍ଥନାକୁ ଏଡ଼ି ନପାରି 
ଏଥିରେ ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥିଲେ ଜଗନାଥ । 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ମତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ 


୩୭ 


ନାୟକ କହନ୍ତି- ' “ବହୁଦିନ ଧରି ପାଟ ଦେଇଙ୍କ ଗର୍ଭରୂ କୌଣସି ସନ୍ତାନସନ୍ତତି ନ ହେବାରୁ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରଥମା ପତ୍ନୀ ପାଟ୍ଟଙ୍କ ଅନୁମତି କ୍ରମେ ତାଙ୍କର କନିଷ୍ଠା ଭଗ୍ନୀ ସୁନାକୁ ଦ୍ବିତୀୟା 
ପତ୍ନୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କଲେ !' ' 

କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରଥମା ପତ୍ନୀଙ୍କ ଅନୁମତି ନେଇ ଦ୍ଭିତୀୟ ପତ୍ନୀ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ନିଜଆଡ଼ୂ ଉଦ୍ୟମ କରିନଥିଲେ ବରଂ ପ୍ରଥମା ପତ୍ନୀଙ୍କ ଶତ 
ଅନୁରୋଧକ୍ରମେ ସେ ଦ୍ବିତୀୟା ପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ କରି ବାକୁ ବାଧ୍ୟ .ହୋଇଥିଲେ | ପଶ୍ଡିତ 
ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟୋକ୍ତରୁ ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । ସେ କହନ୍ତି- ''ଶାଶୁ ଶ୍ଵଶୁର, ସାହ 
ପଡ଼ିଶାଙ୍କର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ବାକ୍ଯବାଣ ଆଉ ସେ ଅଧିକ କାଳ ସହ୍ୟ କରିନପାରି ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ 
ଦ୍ବିତୀୟା ପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପ୍ରବର୍ତାଇଲେ-। ସପତ୍ନୀ ଜ଼଼ାଳା ବରଂ ସହ୍ଯ, କିନ୍ତୁ ଏକ 
ସର୍ବସମ୍ପନ୍ନ ପରିବାରରେ ନବଜାତ ଶିଶୁ ସନ୍ତାନର କ୍ରନ୍ଦନ ରୋଳ ବ୍ୟତୀତ ଘର ଯେପରି 
ମହାଶ୍ଳଶାନ ତୂଲ୍ୟ ବୋଧହୁଏ, ସେ ପ୍ରକାର ଦୂଃଖମୟ ଜୀବନ ଯାପନ ଲାଗି ପାଟ୍ଟ ଦେବୀ 
ଆରେଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥିଲେ । ଧୀରେ ଧୀରେ ସେ ଏ ପ୍ରକାର ସନ୍ତାନସନ୍ତତି ହୀନ 
ଜୀବନଯାପନରେ ଅତିଷ୍ଠହୋଇ ଉଠିଲେ ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟ ବିବାହ ଲାଗି ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଏ କପ୍ର କାର 
ବାଧ୍ୟ କଲେ !'” 

ବିଧିର ବିଧାନକୁ ଏଡ଼ାଇ ଦେବାକୁ କାହାର କ୍ଷମତା ନାହିଁ । ଯେତେବେଳେ ଯାହା 
ଯୋଗ ତାହା ହିଁ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ । ସୈଭାଗ୍ୟବଶତଃ ସେତେବେଳକୁ ପାଟ୍ଟ 
ଦେବୀଙ୍କର କନଷ୍ଠା ଭଗ୍ନୀ ସୁନାର ବିବାହ ବୟସ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ପାଟ୍ଟ ଦେବୀ 
ପିତ୍ରାଳୟକୁ ଯାଇ ନିଜର ପିତାମାତାଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜର ସମସ୍ତ ଦୂଃଖ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ବ ନା 
କରି ସାନଭଉଣୀ ସୁନାକୁ ସପତ୍ନୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ଅଭିଳାଷ ଜଣାଇଲେ । 
ନିଜ ଭଉଣୀ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠୂ ସପତ୍ନୀଟିଏ ଆସିଲେ ଦୈନନ୍ଦିନ ନାନାଦି କଳହ, 
ମନୋମାଳିନ୍ୟ ଆଦି ସମସ୍ୟାରେ ନିଶ୍ଚିତ ଅଧିକ ଦୂର୍ବସହ ହେବାର ଆଶଙ୍କା ପି ତାମାତାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ବ୍ୟକ୍ତ କଲେ । 

କନ୍ୟାର ଏତାଦୃଶ ଅବସ୍ଥାରେ ପିତାମାତାଙ୍କ ହୃଦୟ କାନ୍ଦ ଉଠିଲା ଓ ସେମାନେ 
ଏଥିରେ ସମ୍ମତି ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ । ସେତେବେଳେ ମଧ୍ୟ ଏକାଧିକ 
ପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମାଜରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଚଳନ ଥିଲା । ଏପରିକି ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜରେ 
ଏକାଧିକ ପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ ଆଭିଜାତ୍ୟର ପରିମାପକ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହେଉଥିଲା । ରାଜା 
ଜମିଦାର ତଥା ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଏକାଧିକ ପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ କରି ନାନାଦି ଭୋଗ 
ବିଳାସରେ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥିଲେ । ତେଣୁ କବ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଥ 
ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ନଥିଲା । 

୩୮ 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ନିଜର ଶତ ଅନିଚ୍ଛା ସନ୍ତେ୍‌ ବି ପତ୍ନୀଙ୍କର ସବିଶେଷ ଅନୁରୋଧକ୍ର ମେ 
ବାଧ୍ୟହୋର ସୁନାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ । ପାଟ୍ଟଗଦେବୀଙ୍କର ଏ 
ପ୍ରସ୍ତାବରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ପିତାମାତା ଓ ଆତ୍ମୀୟ ସ୍ଵଜନମାନେ ମଧ୍ୟ ଆନନ୍ଦର 
ସହ ସମ୍ମତି ଜଣାର ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ତୃରାନ୍କୃତ କଲେ । ସମୟକ୍ର ମେ ପାଟ୍ଟଦେବୀଙ୍କ 
ପିତାମାତା, ସ୍ବାମୀ, ଶାଶୁ, ଶ୍ଵଶୁର, ବଂଧୁବାଂଧବ ଆଦି ସଭିଙ୍କର ଉତ୍ସାହ ଓ ସହଯୋଗରେ 
ସୁନାଙ୍କ ସହିତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଶୁଭପରିଣୟ ବୈଦିକ ବିଧିମତେ ଯଥାରୀତି ରେ ସମ୍ପନ୍ନ 
ହେଲା । 

ଅନ୍ତରରେ ଅସୀମ ଦୁଃଖ ଓ ମହ୍ର୍ମ ହୁଃ ଜ୍ବଳନ । ଏକ ଅକ୍ରହା ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ତିଳତିଳ 
ଦଗ୍‌ଧିଭୂତ ହେଉଥି ଲେହେଁ ପରି ବାରର ସୁଖସମୃଦ୍ଧି ତଥା ମନତୋଷ ନିମନ୍ତେ ନିଜର 
ଚରମ ସ୍ବାର୍ଥ ତ୍ୟାଗକରି ଏପରି ଏକ ଆଦର୍ଶର ପରାକାଷ୍ଠା ଦେଖାର ପାରିଥିବାରୁ 
ପାଟ୍ଟଦେବୀ ସଭିଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରସଂଶାର ପାତ୍ରୀ ହୋଇ ପାରିଥିଲେ । କିନ୍ତୁ ସନ୍ତାନବତୀ ନ 
ହୋଇପାରି ସମାଜରେ ଏକ ଅଶ୍ ଭନାରୀ ଭାବେ ନାନାଦି ନିନ୍ଦା ଅପବାଦ ସହି ସେ 
ଛାତିକୁ ପଥର କରିଦେଇଥିଲେ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ନିଜର କନିଷ୍ଠା ଭଗ୍ନୀ ସୁନା 
ଦେବୀଙ୍କ ସପତ୍ନୀ ଭାବେ ଗ୍ରହଣକରି ମଧ୍ଯ ସୁଖସୌହାଦ୍ଦ ସହ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ନେହ ମମତା ମଧ୍ଯରେ 
ଚଳାଇ ନେଇଥିଲେ !। 

ସପତ୍ନୀବାଦଉ୍ଭ ସମସ୍ୟା ଅତ୍ୟନ୍ତ ନୈରାଶ୍ୟଜନକ ହେଉଥିଲେ ହେଁ ଶାସ୍ତ୍ରଜ୍ଞ କବ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚତୂରତା ସହିତ ସହଜ, ସରଳ ତଥା ସ୍ଵଚ୍ଛ ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ ନିଜର 
ଜୀବନଧାରାକୁ ଦ୍ର ରପତ୍ନୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସମତାଳ ରକ୍ଷାକରି ସୁନିୟନ୍ତ୍ରତ ଭାବେ ଚଳାର 
ନେବାକ୍ର ଲାଗିଲେ । 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କଠାରୂ ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମା ପତ୍ନୀ ପାଟ୍ଟଦେବୀଙ୍କ 
ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୂରୂତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ତଥା ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଥିଲୀ । ପତିଙ୍କର ଯଥୋଚିତ ସେବା, 
ଶାଶ ଶ୍ଵଶ୍ରରଙ୍କ ଯଥା ଭକ୍ତି ଓ ସେବା ସହିତ ସପତ୍ନୀଂ ନିଜ ସାନ ଭଉଣୀ ସୁନା ଦେବୀଙ୍କୁ 
ସ୍ନେହ ମମତାରେ ପ୍ରତିପାଳନକରି ନିଜ ମହନୀୟତାର ପରିଚୟ ଦେଇଥିଲେ । 

ଉଭୟ ପତ୍ନୀଙ୍କ ପ୍ରତି ସମଦୃଷ୍ଟି - ଭାବାପନ୍ନ ହୋର ଜଗନ୍ନାଥ ସୁ ଚାରୂରୂପେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ଜୀବନ ତି ବାହିତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଶୁଣାଯାଏ, ବିବାହର ଚାରିବର୍ଷ ଯାଏ ସୁନା 
ଦେବୀଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଗର୍ଭୋଦୟର କୌଣସି ସୂଚନା ମିଳି ନଥିଲା । ତେଣୁ ପାଟ୍ଟ ଦେବୀଙ୍କ 
ସମେତ ପରି ବାର ବର୍ଗ ସମସ୍ତେ ପ୍ରମାଦ ଗଣିବସି ଲେ । ପାଟ୍ଟ ଦେବୀଙ୍କ ପରି ସୁନା 
ଦେବୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୂ କୌଣସି ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତି ନ ହେବାରୂ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଅଭିଶାପ ଅଛି ବୋଲି 
ଗ୍ରାନି ଓ ଆଶଙ୍କାରେ ସଭିଏ ବ୍ୟସ୍ତବିବ୍ରତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ | କିନ୍ତୁ ସୌଭାଗ୍ୟକ୍ରମେ ପାଟ୍ 

୩୯ 


ଦେବୀଙ୍କ ଅଭିଳାଷ ଚରି ତାର୍ଥ ହେଲା । ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଉଦ୍ୟମ ଫଳବତୀ ହେବାର 
ସୁସଂକେତ ମିଳିବାରୁ ସମଗ୍ର ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଆନନ୍ଦର ବାତାବରଣ ଖେଳି 
ଯାଇଥିଲା । 

ବିବାହର ଚାରିବର୍ଷ ଅନ୍ତେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦ୍ବିତୀୟା ପତ୍ନୀ ସୁନା ଦେବୀ ଗର୍ଭବତୀ 
ହେଲେ । ବଂଶରକ୍ଷାର ଆଶାଲୋକ ଦେଖି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପିତାମାତା, ବଂଧୁବାନ୍ଧବ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଆନନ୍ଦିତ ହେବା ସଂଗେସଂଗେ ପାଟ୍ଟ ଦେବୀଙ୍କ ତ୍ୟାଗ ଓ ନିଷ୍ଠାପାଇଁ ଏହା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରିଲା ବୋଲି ସମସ୍ତେ ଭୂରିଭୂରି ପ୍ରଶଂସା କଲେ । ସୁନା ଦେବୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୂ ଗୋଟିଏ 
ପୂତ୍ର ସନ୍ତାନ ଢାତ ହେଲା । ନବଜାତ ପୂତ୍ରର ନାମକରଣ କରାଗଲା ସାଗର । 

କନିଷ୍ଠା ପତ୍ନୀ ସୁନା ଦେବୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଓରସରୂ ସମୁଦାୟ 
ତିନୋଟି ପୂତ୍ର ସନ୍ତାନ ଜାତ ହୋଇଥିଲେ । ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପୂତ୍ର ସାଗର ପାଣି, ମଧ୍ଯମ- ସୁଦର୍ଶନ 
ପାଣି ଓ କନିଷ୍ଠ ପୁତ୍ର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପାଣି । ପୁରୁ ଷୋତ୍ତମ ପାଣିଙ୍କ ଜନ୍ମ ହୁଏ କବି 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପରିଣତ ବୟସରେ । ଯାହା ମନେହଏ, ଜଗନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦିତୀୟ ବିବାହ 
ବେଳକୁ ତାଙ୍କୁ ତିରିଶ ବର୍ଷରୂ ଉର୍ଧ ବୟସ ହୋଇଥିଲା [ କାରଣ ତାଙ୍କ ପରିଣତ ବୟସରେ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୮୮୬ ମସିହା ଯେତେବେଳେ ତାକୁ ପଚାଶ ବର୍ଷ ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ କନିଷ୍ଠ 
ପୂତ୍ର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପାଣିଙ୍କ ଜନ୍ମ ହୋଇଥିଲା । କାରଣ ପୁରୂଷୋତ୍ତମ ପାଣିଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ 
(ତା୨୧.୭.୭୧) ଭଣେଇଶ ଏକସ୍ରୀ ମସିହା ଜୁଲାଇ ଏକୋଇଶି ତାରିଖ ଦୈନିକ 
ସମ୍ବାଦପତ୍ର “କଳିଙ୍ଗଂରୂ ଯାହା ଜଣାଯାଏ ପୁରୂ ଷୋତ୍ତମ ପାଣି ୮୫ ବର୍ଷ ବୟସରେ 
ମୃତ୍ଯୁବରଣ କରିଥିଲେ । ୧୯୭୧ ମସିହାକୁ ପୁରୂଷୋତ୍ତମ ପାଣିଙ୍କ ୮୫ ବର୍ଷ ହୋଇଥିଲେ 
ତାଙ୍କ ଜନ୍ମ ନିଶ୍ଚୟ ୧୮୮୬ ମସିହାରେ. ହୋଇଥିବ | ସେତେବେଳକୁ ଢଗନାଥ ପାଣିଙ୍କର 
ବୟସ ନିଶ୍ଚୟ ପଚାଶ ବର୍ଷ ହୋଇଥିବ । ବିବାହର ଚାରିବର୍ଷ ପରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପୂତ୍ର ସାଗର ପାଣି ଜନ୍ମ ହେଲ।ବେଳକୂ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ବୟସ ସେହି 
ହସାବରେ ପଇଁ ତରିଶ କିମ୍ବା ଛତି ଶିରୂ କେବେ କମ୍‌ ହୋଇ ନଥିବ । ସୁତରାଂ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କର ୩୫ରୁ ୫୦ ବର୍ଷ ବୟସ ମଧ୍ଯରେ ତି ନୋଟି ଯାକ ପତ୍ର ଜାତ ହୋଇଥିବା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ । ଧ 

ସୁନା ଦେବୀ କେବଳ ମାତ୍ର ତିନୋଟି ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ଥିଲେ ସତ, କିନ୍ତୁ 
ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଲାଳନପାଳନ ତଥା ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣର ଦାୟିତ୍ସ ନେଇଥିଲେ ପାଟ୍ଟ 
ଦେବୀ । ପିତା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଓ ବିଦୂତ୍ତା ପ୍ରଭାବ ଏବଂ ପାଙ୍ଟ ଦେବୀଙ୍କ ସ୍ଵେହ ମମତା 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତିପାଳନ ପୂତ୍ରମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଗଠନରେ ମୁଖ୍ୟ ସହାୟକ ହୋଇପାରି ଥିଲା । 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦୂରପତ୍ନୀଙ୍କ ପ୍ରତି ସମଭାବାପନ୍ନ ହୋଇ ଆନନ୍ଦରେ ପରିବାରଟି କୁ ଚଳାଇ 


୪୦ 


ନେଉଥିଲେ । ତେଣୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦାମ୍ପତ୍ୟଜୀବନ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହେଲେ ହେଁ 
ତାଙ୍କ ଜୀବନର ମଧ୍ୟାହ୍ନ ବେଶ୍‌ ଆନନ୍ଦମୁଖର ତଥା ଅମୃତମୟ ହୋଇ ଉଠିଥିଲା । 
ବଂଶଲତା : କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନଳାଙ୍ଗସ୍ଥ ଗୃହରେ ତାଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ପ୍ରପ୍ତ୍ର ଶ୍ରୀ 
ବ୍ରଜସ୍‌ନ୍ଦର ପାଣିଙ୍କଠାରୂ ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ ଖାତା, ଖତିଆନ ଖେଳାଇ ବହୁ ପରିଶ୍ରମ 
ସ୍ବୀକାରପୂର୍ବକ କବିଙ୍କର ବଂଶଲତା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ବାରେ ଏହି ଆଲୋଚକ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇପାରିଛି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତାଙ୍କ ସ୍ଵରଚିତ ବ୍ରଜ ମନୋହର 
କାବ୍ୟରେ ନିଜ ବଂଶଲତାର ପରିଚୟ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଯଥା:- 
“ବାମନ ଜନକ ଗୋତଦ୍ରେ ପାଣି ବଂଶେ ଜନ୍ନ୍‌ 
ଯଜ୍ରର୍ବେଦାଧାୟୀ ବନମାଳୀ ଯାର ନାମ 
ତାହାଙ୍କ ନନ୍ଦନ ଜାତ ନବୀନ କିଶୋର 
ପଦ୍ମନ ବୋଲିଣ ଜାତ ତାହାଙ୍କ କ୍ରମର । 
ମହା ଭାଗ୍ୟବନ୍ତ ତାଙ୍କ ସୁତ ଭାଗବତ 
ନଳାଙ୍ଗ ନିଳୟା ଯାର ସଦା ବିଳସିତ । 
ତାହାଙ୍କ ନନ୍ଦନ ବଶିଷ୍ଟରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମୁହିଁ 
ଜଗନ୍ନାଥ ବୋଲି ନାମ ବିଶ୍ଵେ ପ୍ରକାଶର । 
ସୁତରାଂ ସେହି ଅନୁସାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ବଂଶଲତା ଏହପରି- ¬_- 


ବନମାଳା ପାଣି 
ନବୀନ କିଶୋର ପାଣି 
ଏ” 
ପଦ୍ରନ ପାଣ 
ଦ୍ଧ ଏ. 
ଭାଗବତ ପାଣି 
ଏ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣ 
ଅଖ ୬ ୦" 
ସାଗର ପାଣି ସୁଦର୍ଶିନ ପାଣି ପୂରୂଷୋରତ୍ତମ ପାଣି 
ଏ ଏ. _ ଏ ନ 
୨୪ଉଦୟନାଥ ପାଣି ୪ଗୋବିନ୍ଦ ପାଣି ବ୍ଜସନ୍ଦର ପାଣି 
ଏତ” 
ବସନ୍ତ ଚପ 
7 ।ମ / ଏ _ ¢ ଏ 
୪ନିମଳ ପାଣ ଶରତ ପାଣି ଶଶିରେଖା ବାସନ୍ତୀ 
ବାସନ୍ତୀ ଜୟନ୍ତୀ ମାଳତୀ ଅଶୋକ ନିରୋଦ ଧୀରେନ୍‌ 


୪୧ 


କବିଙ୍କର ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର / ସାଗର ପାଣି ମଧ୍ଯ ଜଣେ କବି ଓ ସଂଗୀତଜ୍ଞ ଥିଲେ। 
ସେ ଜଣେ ପାଲାଗାୟକ ରୂପେ ସମଗ୍ର ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଥିଲେ । ତାଙ୍କର କୌଣସି 
ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନ ନଥିଲା । ସେ ମଧ୍ଯ ସମୁଦ୍ର ମଂଥନ ଓ କଳଙ୍କ ଭଂଜନନ ନାମକ ଦୁ ରଟ ପୁସ୍ତକ 
ରଚନା କରିଥିଲେ ବୋଲି ତାଙ୍କ ଉତ୍ତର ଦାୟାଦଙ୍କଠାରୁ ଶ୍ରଣିବାକୁ ମିଳେ । ସେ ଦୂରଟି 
ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନାହିଁ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଦୂର ପୁତ୍ର ୪ସୁଦର୍ଶନ 
ପାଣି ଓ ୪ ପୂରୂଷୋତ୍ତମ ପାଣି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଲୀଳା ଓ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟମାନ 
ପରିବେଷଣ କରି କବିଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଯାଦ୍ରାଦଳର ସୁପରିଚାଳନା କରି ରଖିଥିଲେ । ସେ 
ଦୁହେଁ ଯାକ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ସୁଦକ୍ଷ ଅଭିନେତା ଥିଲେ ବୋଲି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଲୀଳା ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟମାନ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ବଙ୍ଗ ବିହାର ଆଦି 
ଅଂଚଳରେ ପରିବେଷଣ କରି ବିଶେଷ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ । 

କବିଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ପ୍ରତ୍ର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପାଣି ଜ୍ୟୋର୍ତି ଶାସ୍ତ୍ରେ ବିଶେଷ ପାରଦର୍ଶିତା 
ଲାଭ କରି ଥିଲେ । ସୁଦର୍ଶନ ପାଣିଙ୍କ ପୁତ୍ର ¢ ଉଦୟନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ 
ଅଭିନେତା ଥିଲେ ଏବଂ ନିଜ ପିତା ପ୍ରପିତାଙ୍କ ପରିଚାଳିତ ଯାତ୍ରାଦଳର ଦାୟିତ୍ୃ ନେଇଥିଲେ । 
ପୁରୂଷୋତ୍ତମ ପାଣିଙ୍କ ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୂତ୍ର ଗୋବିନ୍ଦ ପାଣି ମଧ୍ଯ ଜଣେ ଦକ୍ଷ ଅଭି ନେତା ଓ ଯାତ୍ରା 
ନିଦ୍ଦେଶକ ଥିଲେ | ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ସେ ଅନ୍ୟ ରଚନା 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଯାତ୍ରାଦଳରେ ପରି ବେଷଣ କରୁଥିଲେ । ଗୋବିନ୍ଦ ପାଣି ମଧ୍ଯ ଆଧନିକ 
ପରିପାଟୀରେ କେତୋଟ଼ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ରଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ସେହି ଲୋକପ୍ରିୟ ଶିଳ୍ପୀ 
ଗୋବିନ୍ଦ ପାଣିଙ୍କୁ ଏହି ଆଲୋଚକ ଦେଖିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରି ଅଛି । ଏହିମାତ୍ର 
କିଛ ମାସ ତଳେ ତାଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ହୋଇଯାଇଥିବା ଶୁଣାଯାଏ । ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ 
ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସରକାରଙ୍କଠାରୂ କଳାକାର ଭତ୍ତା ପାଉଥିଲେ । 

କବଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଯାତ୍ରାଦଳ ନିଜ ଦାୟାଦମାନଙ୍କଂ ଦ୍ବାରା ବହ୍ରଦିନ ସୁ ପରିଚାନିତ 
ହୋଇ ରହପାରିଥିଲା । କିନ୍ତୁ ସମୟର ପ୍ରବାହରେ ନାନାଦି ଘାତପ୍ରତି ଘାତ ଓ ସମସ୍ୟା 
ଭିତରେ ପାଣିବଂଶର ଯାତ୍ରାଦଳ ୧୯ ୫୫ ମସିହାରେ ଭାଂଗି ଯାଇଥିଲା । କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ନାତି ଶ୍ରୀ ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପାଣି ଜଣେ ସାହିତ୍ୟ- ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରେମୀ ବ୍ୟକ୍ତି ତଥା 
ସମାଜସେବୀ ଭାବେ ଆଖପାଖ ଅଂଚଳରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ସାହତ୍ୟକୃତିର ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ନିଷ୍ଠା, ଚେଷ୍ଟା ଓ ଉଦ୍ୟମକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ 
ନାହିଁ । ସେ ଏବେ ବି ସବ୍ରିୟ ଅଛନ୍ତି । 

କବିଙ୍କର ବ୍ୟଲ୍ତିତୃ : କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଅନୁଧାନ କଲେ 


ଜଣାଯାଏ ଯେ କବି ୪ପାଣି ଏକ କୁଳୀନ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣକରି ଏକ 
୪୨ 


ସହଜ ସରଳ ଜୀବନ ଯାପନ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବ୍ୟକ୍ତିଦ୍ଧର ଅଧିକାରୀ 
ଥିଲେ । ସେ ଜଣେ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋକପ୍ରରୟ ସାମାଜିକ ବ୍ୟକ୍ତି ଥିଲେ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଦ୍ଧବକୁ କେତୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାରପାରେ ¦। ଯଥା- 
ତନ୍ତ୍ରସାଧନା : ତତ୍କାଳୀନ ସମୟରେ ଗୀଗହଳର ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମନ୍ତ୍ର 
ତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତି ଅଗାଧ ବିଶ୍ଵାସ ଥିଲା । ତେଣୁ ତନ୍ତ୍ର ସାଧକମାନେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କଠାରୁୂ ବେଶ୍‌ 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିପାରୁ ଥିଲେ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତନ୍ତ୍ର ସାଧାନରେ ବିଶେଷ 
ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭକରି ଯଥାର୍ଥ ସମ୍ମାନର ଅଧିକାରୀ ହୋଇପାରି ଥିଲେ । କବିଙ୍କ 
ରଚନାମାନଙ୍କ ରୂ ତାଙ୍କ ତନ୍ତ୍ର ସାଧନର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳେ । କବିଙ୍କ ରଚିତ ' ଉଷାବତୀ 
ହରଣ' ର ସପ୍ତଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ତନ୍ତ୍ର ସାଧନାର ସୂଚନା ପରିସ୍ତୁଟ ହୂଏ । ଯଥା- 
“କୁମାରୀ ବରାହୀ ନରସିଂହୀ ଭରରବୀ 
ଚଣ୍ଡୀ ଚାମ ଣ୍ଡାର 
ଶଙ୍ଖିନୀ, ଚକ୍ରିଣୀ ଶୋଭିନୀ ଶୁଳିନୀ 
ବେତାଳୀ କାଳୀ ଜ୍ଵାଳାହି 
ରେ ସଖୀ; ଏହି ବିଦ୍ୟା ସାଧକରି ଶିଖି । 
× × × × 
କୂମାରୀ ମନ୍ତ୍ରେ ମୁଁ ପୁରରେ ପଶିଲି 
ବେତାଳେ ପଲ୍ୟଙ୍କ ହରି 
ଏହି ମନ୍ତ୍ରେ ମୁହିଁ ସର୍ବ ସିଦ୍ଧ କଲି 
ଅଜୟ ଦ୍ଵାରକା ପୂରୀ । 
ସେହିପରି 'ମହୀରାବଣ ବଧ)” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ମହୀରାବରଣ ରାମ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ 
ପ୍ରତାରିତକରି ହରଣ କରି ନେବା ପୂର୍ବରୂ ନାନାଦି ମାୟାମନ୍ତ୍ର ସ୍ଟ୍ରଣକରି ଗଡଦ୍ବାରରକ୍ଷୀ 
ହନୁମାନର ସମ୍ମଖୀନ ହେବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମନ୍ତ୍ରସାଧନାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଯଥା- 
“ତନ୍ତ୍ର ପୀଠେ ବସି ମନ୍ତ୍ର ମନେ ସୁମରିଲା 
ମହା ଅନ୍ଧକାର କାଳ ରାତ୍ରୀ ଘୋଟିଗଲା । 


୨ ୨୧ ୨ × 
ମୂଣ୍ଡମାନିକା କାଳିକା ମନ୍ତ କଲା ଚିନ୍ତା 
ଦକ୍ଷି ଣେ ଦକ୍ଷିଣକାଳୀ ବାମେ ବାମ କାଳୀ 


୪୩ 


ସମ୍ମଖେ ଶ୍ଳଶାନ କାଳୀ ସ୍ଵ ରେ ମହାବଳୀ ।' ' ରତ୍ଯାଦ 

କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ ସପ୍ତମାତୃକା ମନ୍ତ୍ର, ଭଲ୍ଲ୍‌ କ 
କୂହୂକ ମନ୍ତ୍ର ଓ ମହାମାୟା ମନ୍ତ୍ର ଆଦିର ସୂଚନାଦେଇ ନିଜ ମନ୍ତ୍ରସାଧନାର ଦକ୍ଷତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରି ଅଛନ୍ତ । 


ତିକାଳଦର୍ଶୀ ସାଧକ : କବି ଜଗନାଥ ପାଣି ଥିଲେ ଜଣେ ଦି କାଳଦର୍ଶୀ ସାଧକ | 
ନଖଦର୍ପ ଣରେ ସମସ୍ତ ଅତୀତ ଭବିଷ୍ୟତର ଘଟଣା ଉଦ୍‌ଘାଟନ କଲାପରି ସେ ତାଙ୍କର 
ମାନସ ଚକ୍ଷୁରେ ବହୁ ଅଲୌକି କ ତଥା ରହସ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟଣାମାନ ଉଦ୍‌ ଘାଟନକରି 
ପାରୁଥିଲେ । ଜ୍ୟୋତିଃଶାସ୍ତ୍ର ବିଶାରଦଙ୍କ ପରି ସେ ସମସ୍ତ ଆଗତ ଭବିଷ୍ୟଟ ସଂପର୍କରେ 
ନିଭୂଲ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ପ୍ର ଦାନକରି ଅ।ଅଖପାଖ ଅଂଚଳରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲ।ର 
କରିପାରିଥିଲେ | 

ଯେ କେହି ଲୋକ ଯେ ଦ୍ରି କାଳଦର୍ଶୀ ହୋଇପାରିବ ତା ନୂହେଁ ଏ ଥିନିମନ୍ତେ ଏ କନିଷ୍ଠ 
ସାଧନା ଲୋଡ଼ା । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସେ ପ୍ରକାର କୃନ୍ଛ ସାଧନାକରି ଦ୍ରି କାଳଦର୍ଶୀ ସାଧକ 
ହୋଇପାରି ଥିଲେ । 

କବି ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହି ସାଧନା ବଳରେ ଅନେକ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ 
କରିପାରୂଥିଲେ । ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଦଳକୁ ନେଇ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବାଦୀନାଟ ସମୟରେ 
ପ୍ରତିବାଦୀ ନାଟ୍ୟଦଳଠାରୂ ବିଜୟ ହାସଲ କରିବାପାଇଁ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ମ ଓ ତନ୍ତ୍ର ସାଧନା 
ସହାୟକ ହୂଏ ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ । କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦ୍ରି କାଳଦର୍ଶି ତାର ବହୁ ପ୍ରମାଣ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କବିଙ୍କ ଦ୍ରି କାଳଦର୍ଶି ତା, ଅସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିନ୍ଦୁ ତଥା ଅଲୌକିକ ଧୀଶକ୍ତି 
ସଂପର୍କରେ ଏକ କୌତୂହଳପୂର୍ଣ୍ଣ କିଂବଦନ୍ତୀ ଶ୍ରୁତି ଗୋଚର ହୁଏ । 


ଏକଦା କବି ତାଙ୍କ ଗଠିତ ନାଟ୍ୟଦଳ ନେଇ କୌଣସି ଏକ ରାଜାଙ୍କ ରାଜପୁରୀରେ 
ଅଭିନୟ ପରିବେଷଣ କରୁଥିବା ସମୟରେ କବି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାର୍ଥ କତାର ସହ ଅସୂର୍ଯ୍ୟଂପଶ୍ୟା 
ଅନ୍ତଃପୂରମଣ୍ଡନା ମହାରାଣୀଙ୍କ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥିଲେ । ରାଣୀଙ୍କ ଶରୀରର ଗୋପନ 
ଅ୍୍‌ . ¦ନଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାର ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥିଲା | ବିଶେଷକରି 
ରାଣୀଙ୍କର ରୂପବର୍ଣ୍ଵନା ଛଳରେ ରାଣୀଙ୍କର ଗୋପନ ଅଙ୍ଗରେ ତି ଳଚିହ୍ଣ ଥିବା କଥା ବର୍ଣ୍ରି ତ 
ହୋଇଥିଲା । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଚାଟୁ କାର ଦଳ ରାଜାଙ୍କୁ କବିଙ୍କ ବିରୂଦ୍ଧରେ ଚୂଗୁଲି 
କରିଥିଲେ । ଫଳରେ ରାଜା ଉତ୍ୟକ୍ତହୋର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଡକାଇ ନାନାଦି ତିରସ୍କାର 
କରି ଏହାର କାରଣ ଜିଜ୍ଞାସା କରିଥିଲେ । କିନ୍ତୁ କବ ଜଗନ୍ନାଥ ଏ ଥି ରେ ତି ଳେମାତ୍ର ବିଚଳିତ 
ନ ହୋଇ ରାଜାଙ୍କୁ ଜଣାଇଲେ ଯେ ସେ ଯାହା ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ିରେ ଦେଖିଛନ୍ତି ତାହା ହିଁ କେବଳ 


୪୪ 


କକ୍ପନାପ୍ରବଣତା ମଧ୍ଯରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତ । ସେ ରଚନା କଲାବେଳେ ଅତୀତ, ବର୍ରମାନ 
ଓ ଭବିଷ୍ୟତର ଦୃଶ୍ୟମାନ ତାଙ୍କ ଚକ୍ଷୁ ସାମ୍ନାରେ ପ୍ରତିରାତ ହୋରଯାଇଥାଏ । ବାଣୀକୃପାରୂ 
ବର୍ଣ୍ଣନାମାନ କେବଳ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ମନରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଯାଏ। ରାଜା କିନ୍ତ ଏଥିରେ 
ବିଶ୍ଵାସ କଲେ ନାହିଁ, ବରଂ ପ୍ରଚଣ୍ଡ କ୍ରୋଧରେ କ୍ରୋଧାନ୍ଧତ ହୋଇ କହିଲେ ' ତୂମକୁ 
ତୂମ ଦ୍ରିକାଳଦର୍ଶ ତାର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ହେବ । ତୂମେ ଯଦି ପ୍ରକୃତରେ ଦ୍ରି କାଳଦର୍ଶୀ 
ତେବେ ମୁଁ ଯେଉଁ ରାଜବଂଶରେ ଢନ୍ଜଗ୍ରହଣ କରିଛି, ସେହି ବଂଶର କୌଣସି ଏକ ମହନୀୟ 
ଚରିତ୍ରକୁ ନେର ଆଜି ଦିନକ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଲୀଳା ବା ଯାତ୍ରା ରଚନାକରି ଆଜି ରାତିରେ 
ଏଠାରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କର । ନହେଲେ ତୂମକ୍ର ରାଜଦଣ୍ଡ ଭୋଗ କରିବାକ୍ର ପଡିବ ।' ' 


ରାଜାଙ୍କର ଏପରି ଅନ୍ୟାୟ ଓ ନିଷ୍ଣପର ଆଦେଶରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ବିଚଳିତ ନ 
ହୋର ଏହ ରାଜପରୀକ୍ଷାର ସମ୍ମୂଖୀନ ହୋରଥିଲେ । ନିଜର ଇଷ୍ଟଦେବ ନଳେଶ୍ଵର ଦେବ 
ଓ ଦେବୀ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ଅପାର କୃପାରୁ ହଠାତ୍‌ ତାଙ୍କ ମାନସପଟରେ ମୀରାବାର 
ଉପାଖ୍ୟାନର ଛାୟା ପ୍ରତିଭାତ ହେଲା । ତାପରେ ସେ ସେହି ମୀରା ଚରିତ୍ଵର ଅବଲମ୍ବନରେ 
'ମୀରାଚରିତ' ବା 'ରଣଜିତ୍‌ ରାଜା ଉପାଖ୍ଯାନ' ଶୀର୍ଷକ ଏକ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ ରଚନାକରି 
ସେହି ନିର୍ଧାରିତ ରଜନୀରେ କୌଣସି ପ୍ରସ୍ତତି ନଥାର ମଧ୍ଯ ଖବ୍‌ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ 
ପରିବେଷଣ କରିପାରିଥିଲେ | କବିଙ୍କର ଏ ପ୍ରତିଭା ଦେଖି ରାଜା ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ 
ପାଟକୁ ଣ୍ଡଳ ଉପହାର ଦେଇଥିଲେ ଓ କବିବର ଉପାଧିରେ ଭୂଷିତ କରିଥିଲେ । 


ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନ : ଜୀବନର ଅନ୍ତନିଁହିତ ତତ୍ବ୍‌ ଉପରେ କବ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଗଭୀର 
ପ୍ରବେଶ ଥିଲା । ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର କବି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଆଦିଙ୍କ ପରି କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନର ଗୂଢ଼ତତ୍ତ୍ଵ ବିଶେଷଭାବରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରି ଥିଲେ । 
କବିଙ୍କ ରଚନାରେ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନ ତତ୍ଵଵର ସୂଚନା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । କବିଙ୍କ ରଚିତ 
“ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶସ୍ତିଭେଦ' ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ କାଳନେମୀର ମାୟାରୂପ ଗ୍ରହଣ ଓ ଇଅଳା ପି ଅଳା 
ଶିଶୁମନା ଆଦି ନାଡ଼ିର ବର୍ଣ୍ଣନା କବଙ୍କ ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନ ତଥା ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ରବଶ୍ଚିତାର ପରିଚୟ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରେ । 

ଜୀବନଦର୍ଶନ : ଢଣେ କବି ବା ଲେଖକର ସୃଷ୍ଟି-ସଂଭାରରୁ ତା'ର ନାମ, 
ଧାମ, ବଂଶ ପରିଚୟ, ତାର ରୀତିନୀତି, ଆଚାର ବ୍ୟବହାର, ଧର୍ମ ଓ ଭକୁିର ପରିଚୟ 
ଯେପରି ମିଳିଥାଏ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି କବିର ଜୀବନ ଦର୍ଶ ନ ମଧ୍ଯ ତାହାର ସୃଷ୍ଟିମାନଙ୍କରୂ 


ସୂଚିତ .ହୋଇ ଥାଏ | 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଯେପରି ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୂ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥିଲେ ସେହିପରି ଭାବେ 


୪୫ 


ଲୋକସମାଜକୁ ତଥା ଲୋକଚରିଦ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ ତନ୍ନତନ୍ନ କରି ସମୀକ୍ଷା କରିବାରେ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇପାରି ଥି ଲେ । ମଣିଷର ମନ, ମଣିଷର ହୃଦୟକୁ ସେ ଏଭଳି ଚିହି ପାରି ଥିଲେ 
ଯେଭଳି କି ସେ ରାଜାରାଣୀ, ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ସେହି ସାଧାରଣ ମଣିଷଭାବରେ 
ପରିପୁଷ୍ଟ କରାଇ ଜନସମକ୍ଷରେ ଛିଡାକରି ପାରିଥିଲେ । ପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସାମାଜିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଅଗ୍ରାଧିକାର ଦେଉଥିଲେ । ସ୍ନେହ, ମମତା ଓ ଅନୂକଂପାରେ ମଣିଷକୁ 
ବାଛିରଖି ମଣିଷ ମନକୁ ଜୟକରିବାରେ ସଫଳକାମୀ ହୋଇପାରିଥିଲେ । ପ୍ରତିଟି ପଦାର୍ଥକୁ 
ଥିଲା ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । କବିଙ୍କର ଜମିଜମା ମାପ, ଖଜଣା ଓ 
କରଧାର୍ଯ୍ୟ ଆଦି ସଂପର୍କ ରେ ଗଭୀର ଜ୍ଞାନ ଥିଲା । କବିଙ୍କ “ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତି ଭେଦ' ରେ 
କାଳନେମୀର ସଂଳାପ ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରମାଣ ପ୍ରଦାନ କରେ । ଯଥା :- 

ନ୍ୟାୟରେ ମନାଇ ଲେଖି ନେବି ହସ୍ତାକ୍ଷର, 

ସୁତାଠାରୂ ମକ୍ତାଯାଏ ଅର୍ଦ୍ଦଵେଭାଗ ମୋର । 

ଜାରି କରିକରିବି ଲଙ୍କାକୁ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ, 

ପଦକା ପକାଇ ସୂତାଧରି ସାତପ୍ରସ୍ତ । 

ମାଣକୁ ଖଜଣା ଅଶୀ ଟଙ୍କା ନେବି ଭିଡ, 

ବନଚର ଗୋଚର ଜଳଚର ନହାତି । '”' 

- ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶରଦ, ସଂଙ୍ରଦଶ ଛାନ୍ଦ 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ନିଜର ଜୀବନ ତଥା ପାର୍ଥି ବ ବସ୍ତୂପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ସେ ସବୁ ବେଳେ ଦେବତାମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଭକ୍ତି ନିବେଦନକରି ଆତ୍ମସମର୍ପଣ 
କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କର ଗର୍ବ ଦମ୍ଭ ବା ଗାରିମାର ଅଯଥା ଆସ୍ଫାଳନ କେଉଁଠାରେ ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର 
ହୁଏନାହିଁ ବରଂ ସବୁଠାରେ ସେ ନିଜକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନଗଣ୍ୟ, ହୀନ ଅକିଞ୍ଚ ନ ଭାବରେ 
ବଣ୍ଠରନା କରିଛନ୍ତି । 

କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ଏ ମଣିଷ ଜୀବନ; ପାଣି ଫୋଟକାରୁ ହୀନ | ଆଜି ଅଛି କାଲି ନାହଁ । 
ଏହି ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟକୁ ସେ କେତେ ବେଳେ ହେଲେ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । ଜଣେ ଅନ୍ୟର ସମାସ୍କନ୍ଧ 
ନହୋଇ ତା ସହ ଅବାନ୍ତର ଯୁକ୍ତିକଲେ ତାହା କେବଳ ହାସ୍ୟାସ୍ସଦ ହୋଇଥାଏ । ସେ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ତା ସହ ଅଯଥା ଯୁକ୍ତିତର୍କ କରି ନିଜର ମୂଲ୍ୟବାନ ସମୟ ତଥା ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟକୁ 
ନଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । କବିଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବ ସିନ୍ଧୁ କବିତାରେ ସିଂହଶୂକର ଉପାଖ୍ୟାନ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 


୪୬ 


ଜନ୍ମ, ମୃତ୍ୟୁ, ଭାଗ୍ୟଲେଖା ତଥା କର୍ମଫଳ ବିଷୟରେ କଥି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସଚେତନ ଥିଲେ । ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନରେ ସେ ଥିଲେ ଏକ ଧୂରୀଣ ଶିଚ୍ପୀ । 

ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ : ରାଜାମହାରାଜାଠାରୂ ଆରମ୍ଭକରି ସାଧାରଣ ପ୍ରଜାଟିଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, 
ସର୍ବୋଚ୍ଚ ଶାସନକର୍ତାଠାରୂ ଆରମ୍ଭକରି ଦୈନିକ କୁଲି ମଜ୍ଜ଼ରି ଆଟଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସରି ଏଁ 
ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଭଗବତ୍‌ ଶକ୍ତିରେ ହିଁ ବିଶ୍ଵାସ ରଖିଥାନ୍ତି । 

ସମଗ୍ର ଜୀବନର ହାନିଲାଭ, ଭଲମନ୍ଦ, ବିପଦଆପଦରେ ହାତ ଟେକି ଥାନ୍ତ ସେହି 
ଅଦୃଶ୍ୟ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ନିକଟରେ । ଏ ପାପପୁଣ୍ୟର ଜୀବନକୁ ତାଙ୍କରି ପାଖରେ ଅର୍ପଣ 
କରିଦିଏ ମଣିଷ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଧର୍ମର ପ୍ରକାରଭେଦର ଅପେକ୍ଷା ର ଖେନାହଁ । ହିନ୍ଦୁ, 
ମୁସଲମାନ ଓ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ କେବଳ ସେହି ଗୋଟଏ ନୀତି ହିଁ ଅଭିପ୍ରେତ । 
ଭଗବାନ୍‌ ହୁଅନ୍ତୁ ବା ଆଲ୍ଲା ହୁଅନ୍ତୁ ବା ଯୀଶୁ ହୁଅନ୍ତୁ ସମସ୍ତେ ସେହ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିର 
ପ୍ରତୀକ । ସେହ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିର ବିନା ସହାୟତାରେ ମଣିଷ ମୁହୂର୍ତେ ବଂଚିବା ଅସମ୍ଭବ । 

ସାଧାରଣ ମଣିଷଠାରୁ କବି ବା ଲେଖକଟିଏ ଯେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ । ସେ ଏକ ଭିନ୍ନ ପୃଥିବୀର ମଣିଷ । ତାର ଚତ୍୍ଦିଗରେ ରହିଛି ଏକ ଭିନ୍ନ ବଳୟ । 
ଘାସ, ମାଟି, ଆକାଶ, ସାଗର, ପାହାଡ଼, ପର୍ବତ, ନଦନଦୀ, ବନ, ଝରଣା ଆଦି 
ପ୍ରାକୃତିକ ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାରକୁ ସେ ଯେପରି ଏକ ଦିବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିପାରେ, ମଣିଷର 
ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସେ ଯେପରି ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିପାରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ତାହା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସେହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବିର ଭକ୍ତିଭାବ, କବିର ଧର୍ମବିଶ୍ଵବା।ସ ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି କବିର ଭଗବତ୍‌ ଚେତନା ଯେ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ଏ ଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହ । 

କବି କେଉଁଠି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦେବ ବା ଦେବୀଙ୍କୁ ଆରାଧନା କରି ନିଜ୍ଚର ପ୍ରଣତି 
ଜଣାଏ ତ ଆଉ କିଏ ସବ୍ର ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ନିଜର ଭକ୍ତି ଅର୍ଘ୍ୟ ଅର୍ପଣ କରିଥାଏ । କିଏ 
ବିଷ୍ପଙ୍କୁ ତ କିଏ ଶିବଙ୍କ, ପୁଣି କିଏ ଦୁର୍ଗାଙ୍କୁ ତ କିଏ ସରସ୍ଵତୀଙ୍କୁ ଆରାଧନା କରିଥାଏ । 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଭକ୍ତିଭାବ ତଥା ଧର୍ମବଶ୍ଵାସ ପ୍ରତି ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ କବି ୪ପାଣିଙ୍କର ଭକ୍ତିଭାବ ଦିଗନ୍ତବିସ୍ତାରୀ ଥିଲା ଏବଂ ଧର୍ମ 
ବିଶ୍ବାସରେ ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଦାର ଥିଲେ । ନିଜ ଗ୍ରାମଦେବ ନଳେଶ୍ଵର ମହାଦେବଙ୍କୁ ନିଜର 
ଇଷ୍ଟଦେବ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣକରି ନେଇଥି ଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଅନ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପୂଜା 
ଆରାଧନା ପ୍ରତି ଅନାସକ୍ତ ନଥିଲେ । ସେ ତାଙ୍କ ରଚନାମାନଙ୍କରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଚ୍ଚଗନ୍ନାଥ, ମହାଦେବ, କାଳୀ, ଶାରଳା, ଗଣେଶ, ସରସ୍ବତୀ ଏପରି କି ଭଗବାନଙ୍କର 
ଦଶ ଅବତାରଙ୍କୁ ସ୍ତୃତିକରି ଧର୍ମ ଓ ଭକ୍ତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ମହତ୍‌ ଚିନ୍ତା ଓ ଭଗବତ୍‌ ଚେତନାର 
ଉଦାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 

୪୭ 


ଦେଶପ୍ରେମ ଓ ଜାତୀୟତା ବୋଧ : କବର ଚିନ୍ତାଚେତନା ସାଧାରଣ ମଣିଷଠାରୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । କବି ଦାସତ୍ମକୂ ଘୃଣା କରେ । ସମାଜର ହାନିଲାଭ, ଭଲମନ୍ଦ, ନ୍ୟାୟଅନ୍ଯାୟକୁ 
ସେ ମୁକ୍ତଭାବରେ ବଜ୍ରନିର୍ଘେଷ କଣ୍ଠରେ ଘୋଷଣା କରିପାରେ । ସମାଜ୍ଚରେ ଘଟିଯାଉଥିବା 
ଭୂଲ୍‌ଠିକ୍‌ର ହସାବନିକାଶକୁ ସ୍ପଷ୍ଟରାବରେ ବ୍ୟକ୍ତି କରି ପାରେ । କବି ସ୍ଵାଧୀନ । ତାହାର 
ସ୍ଵାଧିକାର ନିକଟରେ କାହାର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ତେଣୁ କବିକ୍ର ସମାଲୋଚକମାନେ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଭଶ୍ଵର ବୋଲି କହିଥାନ୍ତ । 

କବି ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପ୍ରାଣର ତଥା ପରଂପରାରର କବିଭାବେ ପ୍ରସି ଦିଲାଭ 
କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ମୂଖ୍ୟତଃ ସେ ଜଣେ କବି ଏବଂ ବିଶେଷତଃ ସେ ଜଣେ ଆଧିନିକ ଯୁଗର 
କବି । ସମାଜସଚେତନତା, ସ୍ବାଧୀନ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଜନଗଣଙ୍କପାଇଁ କର୍ତ ବ୍ୟବୋଧ ସେ 
ଭୁଲିଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚନା ମାନଙ୍କରେ ପରୌକ୍ଷଭ।ବେ ଦେଶପ୍ରେମ ଓ 
ଜାତୀୟତାବୋଧର ସଂକେତ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 


କବିଙ୍କ ରଚିତ ମହୀରାବଣ ବଧରେ ମହୀରାବଣର ଦେଶପ୍ରେମ ଓ ଢାତି ପ୍ରେମ 
କବିଙ୍କ ତୂଳୀରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇ ଅଛି । 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାରୂ ବଂଚିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ସମୟକୁ 
ଇଂରାଜୀ ସଭ୍ୟତା ଓଡ଼ିଶାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ସାରିଥିଲା । ତେଣୁ ଆଧୁନିକ 
ସଭ୍ୟତାର ଚଳଣି ଓ ଚିନ୍ତାଚେତନା ଆହରଣ କରି ତାହାକୁ ନିଜ କାବ୍ୟକବିତାରେ ରୂପାୟିତ 
କରିବାକୁ ଭୂଲିଯାଇ ନଥିଲେ । କବିଙ୍କର ଦେଶପ୍ରେମ ଓ ଜାତୀୟତାବୋଧ ପ୍ରକାଶ ପାରଛି 
ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ ଗୀତାଭିନୟରେ । ଦେବୀ ପାର୍ବତୀ ଦକ୍ଷପୂରୀ ଯିବା ବାଟରେ ଧନପତି କୂ ବେରଙ୍କ 
ସହ ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଛି । କୁବେର ଭାରତର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦେଶର ଅଳଙ୍କାରମାନ ଆଣି 
ଦେବୀଙ୍କୁ ଅଳଙ୍କୃତ କରାଇଛ । ସୁତରାଂ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନର ଅଳଙ୍କାରରେ ଭୂଷିତା 
ହୋଇଛନ୍ତି ଦେବୀ ଭାରତମାତା ରୂପରେ । ଦେବୀଙ୍କୁ ଭାରତମାତା ରୂପେ ସଜାଇ 
ଦେଶପ୍ରେମ ସୃଷ୍ଟିକରିବାର ଚିନ୍ତା ପରିହାର କରି ପାରିନାହାନ୍ତି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି । 


ଦ୍ୟୁତକ୍ରୀଡ଼ାରେ ଦକ୍ଷତା : ରାଜା ଜମିଦାରଙ୍କ ଅମଳ ରେ ଦ୍ୟୁତକ୍ରୀଡା ଥିଲା 
ଏକ ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ପରଂପରା ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟର ପରିଚାୟକ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଦ୍ୟଯୂତ 
କ୍ରୀଡାରେ ବିଶେଷ ପାରଦଶିତ। ଲ।ଭ କରିଥିଲେ ବୋଲି ତାଙ୍କ ବଂଶର 


ଉତ୍ତରଦାୟାଦଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ | 
୮୩୦ 


୪୮ 


ତୃତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟ 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଓ ସମୀକ୍ଷ। 


ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ଆଦି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟକାର ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର 
ସମୂଦାୟ ସାହିତ୍ୟକୃତି ଏ ଯାବତ୍‌ ଏ ଆଲୋଚକର ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୋଇ ନାହିଁ । ଶୁଣାଯାଏ 
ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ରଚିତ ରାଶି ରାଶି କାବ୍ଯ କବିତା, ଜଣାଣ, ଭଜନ, ଚଉତିଶା, ପାଲା, 
ଲୀଳା, ସୁ ଆଙ୍ଗ, ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ ମଧରୁ ଅନେକ ନଷ୍ଟବିନଷ୍ଠ ହୋରଯାରଥିବାବେଳେ 
ସଂରକ୍ଷଣ ଅଭାବରୁ ଅନେକ କୀଟଦଂଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ଅନେକ ଭଦ୍ରକ ଅଂଚଳରେ 
କେଉଁଠି ଇତସ୍ତତଃ ପଡ଼ିରହଁନଛଥ ତାହାର ସଠିକ୍‌ ସଂଧାନ ମିଳିନାହିଁ ବା ମିଳୁ ନାହିଁ । 

ଏଯାବତ୍‌ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଯାହା ରଚନା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ 
ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ଯାହା କବେଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ପୌଦ୍ର ଶ୍ରୀ ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପାଣିଙ୍କଠାରୂ 
ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥିଲା ତାହା ରାଜ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ଦ୍ବାରା ୩ଟି ଭାଗରେ ତିନିଖଣ୍ଡ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଅଛି । ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡରେ ମିଳିଥିବା ତାଙ୍କର ସତର ଗୋଟି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିବାବେଳେ ୨ ୟ ଖଣ୍ଡରେ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ, ଚୌପଦୀ, ଢଣାଣ, ଭଜନ 
ଓ ଗୋଟିଏ ପାଲା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଅଛ ଏବଂ ତୃତୀୟ ଖଣ୍ଡରେ ଚାରିଗୋଟ ପାଲା, କବିଙ୍କ 
ରଚିତ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମହାଭାରତ ଓ କେଳାକେଳୁଣୀ ସୁଆଙ୍ଗ ଆଦି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ତିନୋଟିଯାକ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗର ସଂପାଦିକା ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ରଙ୍କଦ୍ବାରା 
ସଂପାଦିତ ହୋଇ ଅଛ । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କରଂ ଏତକ ସାହିତ୍ୟକୃତି ଆମର ଦୃଷ୍ଟ ଗୋଚର ହେଉଥିଲେ 
ହେଁ ଏହା ତାଙ୍କର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସୃଷ୍ଟି-ସମ୍ଭାର ନୁହେଁ । ସୌଭାଗ୍ୟ କ୍ରମେ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ 
ତାଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନାର ଯଦି ଯଥାର୍ଥ ସଂଧାନ ମିଳେ ତେବେ ତାହା ଆଲୋଚନା 
ପରିସରକୁ ଆସିପାରିବ । କବିଙ୍କର ଯେଉଁ ରଚନାଗୁ୍‌ଡିକ ସହିତ ଆମେ ପରି ଚିତ 
ସେଗୂଡିକର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଠି 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ- ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ: ରାଜ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ଦାରା 
୧୯୮୩ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ୫୪୪ ପୃଷ୍ଠା ସମ୍ବଳିତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ପ୍ରଥମ 
ଖଣ୍ଡରେ ସତରଟି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ପତ୍ରସ୍ଥ ହୋଇ ଅଛି । ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ଛ୍ଥାନ୍ଦନାଟ୍ଯଗ ଡି କ 


୪୯ 


ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ହରିବଂଶ ଆଦି ପୁରାଣର ଅତିସୂନ୍ଦର ଲୋକପ୍ରିୟ ପୌରାଣିକ 
ଅଖ୍ୟାୟିକାକୁ ନେଇ ପରିପୁଷ୍ଟ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ ହେଲେ ହେଁ ତହିଁ ରେ କବିଙ୍କର 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ରୀ ତଥା ମୌଳିକ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହରଏ । ଛୋଟ ଛୋଟ ଛାନ୍ଦ ଓ 
ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ ଏହି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ସାଂଗୀତିକ ଆବେଦନ ଯେପରି 
ମନଛୁଆଁ ତାହାର ନାଟକୀୟ ଭାବାବେଗ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଜନମନହୀରୀ । 

ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥାବବୀରେ ପତ୍ରସ୍ଥ ହୋର ଥିବା ସତରଟି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଉଷାବତୀ 
ହରଣ, ସୀତା ବନବାସ, ମାନଭଂଜନ, ମହୀରାବଣ ବଧ, ରୂକ୍ଲଣୀ ପରିଣୟ, ଦକ୍ଷ 
ଯଜ୍ଞ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ, ଭୂତ କେନି, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, ହାରାବତୀ ହରଣ, ପାରିଜାତ 
ହରଣ, ମୀରା ଚରିତ, କପଟ ପାଶା, ଧୁବ ଚରିତ, ବିଲଙ୍କା ଚରିତ, ପରହ୍‌ାଦ ଚରିତ ଓ 
ବବୁୁବାହନ ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରଧାନ । ଉକ୍ତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଗୁଡିକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । 


ଭଷାବତୀ ହରଣ : 'ଉଷା ପରିଣୟ” ବା '(ବାଣା ପରାଳୟ' ପରି ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଅଖ୍ୟାନ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଶ୍ରୀମତ୍‌ ଭାଗବତ ଓ କବି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ 
ହରିବଂଶରେ ଯେ କେବଳ ବର୍ଣ୍ରିତ ହୋଇଛି ତା ନୁହେଁ, ଶିଶୁଶଙ୍କର ଦାସଙ୍କ ଉଷାଭିଳାଷ, 
ରାଜକବି ବିଶ୍ଵମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ରକ୍କ ଉଷାହରଣ ଲୀଳା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ କବି ଚୟନୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ରାୟଗୂରୂଙ୍କ ରଚନାରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବଣ୍ଢିତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରି ୟତା ଅର୍ଚଡନ କରି ଅଛି । 
ସେହି ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନଟିକୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ ସ୍ଵକୀୟ ଶୈଳୀରେ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ 
ରୂପ ଦେଇ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଏକ ଅଭି ନବ ପରି ପାଟୀରେ ପରି ବେଷଣ 
କରିଛନ୍ତ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପରବର୍ତୀ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଉକ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ 
“ବାଣା ପରାଜୟ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଯାହାକି ଜନମାନସକ୍‌ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିଛି । 


କବି ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଏହି ଆଲୋଚ୍ୟ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ “ଉଷାବତୀ ହରଣ” 
ତେତିଶିଟି ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ । ଏହା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରଚନାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅନ୍ୟତମ । 


କଥାବସ୍ଥୁ : ଶୋଣିତ ନବରର ରାଜା ବାଣାସୁର ଏ କଦା ପାତ୍ର ମନ୍ତ୍ରୀ ମାନଙ୍କୁ 
ଡକାର ନିଜର ଏକମାତ୍ର ରୂପବତୀ କନ୍ୟା ଉଷାବତୀର ସମକକ୍ଷ ସୁନ୍ଦର ପାତ୍ର ଶିବପୁତ୍ର 
କାରି କେୟଙ୍କୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରି ରାଜଜେମା ଭଷାକୁ ଦେବତା ଗନ୍ଧର୍ବମାନଙ୍କ ନିକଟରୂ ଦୂରେଇ 
ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ଲୁହାର ପାଚେରୀ ଘେରା ଉଆସ ମଧ୍ଯରେ ସଖୀ ଚିତ୍ର ରେଖା ସହିତ 
ରଖାଇଛନ୍ତି । 


ରତିମଧ୍ଯରେ ବସନ୍ତ ରତୂ ଧରାବକ୍ଷରେ ପଦାର୍ପଣ କରିଛି । ବସନ୍ତର ପ୍ରାବଲ୍ୟରେ 
ରାଜଜେମା ଉଷାବତୀଙ୍କ ଦେହ ମନରେ ଖେଳି ଯାଇଛ ଅପୂର୍ବ ଶିହରଣ । ଜାମନାର 
ତାଳେ ତାଳେ ଏକଦା ଏକ ଅନିନ୍ଦ୍ୟ କାନ୍ତଧର ସୁନ୍ଦର ସୁକୁମାର ରାଜକୁମାରଙ୍କୁ ସ୍ଵପ୍ନରେ 
ଦେଖି ଉତ୍ତଳା ହୋଇ ଉଠିଛି ଉଷାବଚୀ । ନିଦ୍ରା ଅପସରି ଗଲାପରେ ସ୍ଵପ୍ନ ପୁରୂଷକ୍ର 
ନପାଇ ବିଳପି ଉଠିଛି ପ୍ରାଣ । ଜେମାଙ୍କର ଏ ଅବସ୍ଥା ଦେଖି ସଖୀ ଚିତ୍ଵ ରେଖା ନାନାଦି 
ପ୍ରବୋଧନା ଦେଇ ସ୍ବର୍ଗ, ମର୍ତ୍ୟଃ ପାତାଳ ତିନିପୂରର ସୁନ୍ଦର ଯ଼ବରାଜମାନଙ୍କ ପ୍ରତଛବି 
ଅଙ୍କନକରି ଉଷାବତୀଙ୍କୁ ଦେଖାରଛି । ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ସ୍ଵପ୍ନ ପୁରୂଷ ଅନିରୂଵ୍କୁ 
ଆବିଷ୍କାର କରି ଉଷାବତୀ ଆନନ୍ଦରେ ବିହ୍ୁଳ ହୋଇଉଠିଛି । ଜେମାଙ୍କ ମନତୋଷପାଇଁ 
ସଖୀ ଚିତ୍ର ରେଖା ନିଜେ ଦ୍ବାରକାପୁରୀ ଯାଇ ନିଦ୍ରାଗତ ସ୍ଵପ୍ନ ପୂରୂଷ ଅନିରୂଦ୍ଧକ୍ର ମନ୍ତ୍ରବଳରେ 
ମୋହକରି ଆଣି ଉଷାବତୀ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପନୀତ କରାଇଛି । ସ୍ଵପ୍ନ ପୁରୁଷକ୍ର ପାର 
ଉଷାବତୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଲ୍ଲସିତ ଓ ପୁଲକିତ ହୋଇ ପ୍ରେମଫାଶରେ ବନ୍ଦୀକରି ରଖିଛ । 


ଉଷା ଓ ଅନିରୁଦ୍ଧଙ୍କର ଏହି ମଧୁର ମିଳନର ସୂଚନା ପ୍ରହରୀଠାରୁ ପାଇ ବାଣାସୁର 
କ୍ରୋଧ ଜର୍ଚରିତ ହୋଇ ଉଷାବତୀ ଅନ୍ତଃପୂରରେ ପ୍ର ବେଶକରି ଅନିରୂଦ୍ଧକ୍‌ ନାଗଫାଶ ରେ 
ବନ୍ଦୀକରି ରଖିଛି । 

ଏଣେ ଦ୍ବାରକାରେ ଅନିରୂଦ୍ଧକୁ ନପାଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ, ବଳରାମ ଓ ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ଆଦି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ଯସ୍ତ ବିବ୍ରତ ହୋର ପଡ଼ନ୍ତେ ନାରଦ ମହର୍ଷି ଦ୍ବାରିକାରେ ପହଞ୍ଚି ଅନିରୂଦ୍ଧର 
ସମ୍ବାଦ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ବାଦପାର ଯଦୂକୁଳ ବିରାଟ ଅକ୍ଷୌହିଣୀ ଥାଟ୍ଟଧରି ବାଣାସୁର 
ବିରୂଦ୍ଧରେ ଯୁଦ୍ଧାଯାତ୍ର। କରିଛନ୍ତି । ଯୁଦ୍ଧରେ ବାଣାସୁର ପରାସ୍ତହୋଇ କୈଳାସ ପୁରରେ 
ଯାର ମହେଶ୍ଵରଙ୍କ ତପସ୍ୟା କରିଛି । ଭକ୍ତ ବାଣାସୁରର ଏ ଆହତ ଅବସ୍ଥା ଉପଲବ୍ଧ କରି 
ଶିବ କ୍ରୋଧାନ୍ଦିତ ହୋଇ ନିଜେ ଆସି ଯାଦବ ସେନାଙ୍କ ବିରୂଦ୍ଧରେ ଅସ୍ତ୍ର ଭତ୍ତୋଳନ 
କରିଛନ୍ତ । ପରିଶେଷରେ ହରି ଓ ହରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମର ଆରମ୍ଭ ହୁଅନ୍ତେ ବ୍ରହ୍ମା ନିଜେ 
ଆସି ଦହଁଙ୍କୁ ସମରଗୁ କ୍ଷ୍ୟାନ୍ତ କରାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଉଷାବତୀକୁ ଅନିରୂଦ୍ଧ ସହିତ ଶୁଭପରିଣୟ 
ସମ୍ପନ୍ନ କରାଇଦେବାକୁ ଉପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତ । ତଦନୁସାରେ ଉଷା- ଅନିରୂଦ୍ଧ ପରିଣୟ 
ସମାହିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରତ୍ଧ ପୁତ୍ରବଧୂଙ୍କୁ ନେଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ, ବଳରାମ ଓ ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ଆଦି ଯଦୁ କ୍ରଳ 
ଆନନ୍ଦରେ ଦ୍ବାର କା ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ହଁ ୭ଉଷାବତୀ ହରଣ' ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟର 
ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ । 


ନାମକରଣ : ଆଲୋଚ୍ୟ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯର ନାମକରଣ 'ଉଷାବତୀ ହରଣ” 
କରିବାର ପ୍ରାସଙ୍ଘିକତା ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ନାହିଁ । କାରଣ କଥାବସ୍ତୁ ଅନୁସାରେ 


୫୧ 


ଉଷାବତୀକୁ କେହି ହରଣ କରି ନେଇ ନାହିଁ ବରଂ ଉଷାବତୀର ସଖୀ ଚିତ୍ର ରେଖା ଅନିରୁଦ୍ଧଙ୍କ 
ଅପହରଣ କରିଆଣି ଉଷାବତୀ ସହିତ ମିଳନର ସୁତ୍ରପାତ କରାଇଛି । ଘଟଣାର ଅନେକ 
ଘନଘଟା ପରେ ପରିଶେଷରେ ଭଷା- ଅନିରୂଦ୍ଧର ପରିଣୟରେ ନାଟକର ଯବନିକା 
ପଡୂଛି । ତେଣୁ ଏଠାରେ ଉଷାବତୀ ହରଣ ହୋଇ ନାହିଁ ବରଂ ପରିଣୟ ସଂପନ୍ନ ହୋଇଛି । 
ତେଣୁ ଉଷାବତୀ ହରଣ ପରିବର୍ରେ ଉଷାବତୀ ପରିଣୟ ହୋଇଥିଲେ ଅଧିକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ହୋଇଥାନ୍ତା । 


ରଚନାକାଳ : ଉଭଷାବତୀ ହରଣ କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ି । ଏହାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିପାଟୀ, ରସ ପରିବେଷଣ, ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା, ସାଂଗୀତିକତା ଓ 
ନାଟକୀୟତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ହୋଇ ଅଛି । ଏଥିରେ ଅଯଥା ଗୁଡ଼ାଏ ବର୍ଣ୍ଣନା ନାହଁ 
କିମ୍ବା ପାଠକ ବା ଦର୍ଶ କଙ୍କ ନିକଟରେ ଉକ୍ୁଣ୍ଠା ଓ ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଅସମର୍ଥ 
ହୋଇନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଟି କବିଙ୍କ କଞ୍ଚା ହାତର ଲେଖା ବା ଆଦ୍ୟ ବୟସର 
ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ମନେହ୍ରଏ ନାହିଁ । ସଂଭବତଃ ଉଷାବତୀ ହରଣ ତାଙ୍କ ଉତ୍ତଣ ବୟସର 
ଲେଖା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୮୭୫ ପରେ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥିବୀ ମନେହଏ । 


ନାଟକୀୟତା : ଭଷାବତୀ ହରଣ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯରେ ନାୟିକା ଉଷାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦର୍ଶନ, 
ଚିତ୍ରରେଖାର ସାନ୍ସ୍ଵନା ଓ ନିଜେ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନକରି ଉଷାବତୀ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନା, 
ମନ୍ତ୍ରବଳରେ ଦ୍ବାରକାରୂ ଅନିରୂଦ୍ଧକୁ ଆନୟନ, ଅନିରୂଦ୍ଧକୁ ଉଷାବତୀର ପ୍ରେମ ନିବେଦନ, 
ଅନିରୂଦ୍ଧକୂ ନାଗଫାଶରେ ବନ୍ଦୀ, ଯୁଦ କୁଳି ଓ ବାଣାସୁର ମଧ୍ଯରେ ଯୁଦ୍ଧ, ହରିହରଙ୍କ ମଧରେ 
ଯୁଦ୍ଧ, ପରିଶେଷରେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମସ୍ତ ସଂଘର୍ଷର ସମାଧାନ ଓ ଉଷା ସହିତ ଅନିରୂଦ୍ଧର 
ପରିଣୟ- ପ୍ରତିଟି ଘଟଣା, ପ୍ରତିଟି ଦୃଶ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନାଟକୀୟ | କୁଶଳୀ ନାଟ୍ୟକାର 
ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁ ରେ ନାଟ୍ୟକଳାର ପୁଟ ଦେଇ ନାଟକଟି କୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋରମ କରି 
ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ ଉକ୍ତ ନ୍ଥାନ୍ଦନାଟ୍ୟର ଉକ୍କଣ୍ଠା, ଦୃନ୍ଦ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ନାଟକୀୟ 
ଭାଚାବେଗ କେଉଁ ଠି ହେଲେ ବ୍ୟାହତ ହୋଇ ନାହିଁ । 

ସଂଳାପ-ସଂଯୋ' ଜନା! : ନାଟକର ଚମକୁରିତା ପରିସୁଟ ହୁଏ ପାଦ୍ାଭିମୁଖୀ 
ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ । ଉଷାବତୀ ହରଣରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଗୀତିସଂଳାପ 
ମାନ ସଂଯୋଜନା କରି ନାଟକଟିକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି । କେତୋଟି ଉଦାହରଣରୁ 
କବିଙ୍କ ସଂଳାପ ଶୈଳୀର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇପାରିବ । ଯଥା- 

ଚିତ୍ରରେଖା କାହୁଁ ପାଇଥିଲୁ ନିଧି କିଏ ଦେଇଥିଲା 

ଏ ବଂଦୀ ଭୂବନୂ ତାଙ୍କ କିଏ ଘେନିଗଲା ? 
୫୨ 


ଉଷା 


ଚିତ୍ର ରେଖା 


ଉଷା 


ଚିଦ୍ଧ ରେଖା : 


ଉଷା 


ଚିତ୍ଧ ରେଖା 


ଉଷା 


ଅପୂର୍ବ ସୁନ୍ଦର ଯୁବୀ ପୁରୁଷେକ ଆସି 
ଶୟନ ପଲ୍ୟଙ୍କେ ମୋତେ ହରିନା ଆ କର୍ଷି । 
ସ୍ଵପନ କଥାକୁ ସତ କରୁ ଜୀବଧନ 
ନିଦ୍ରା ଭ୍ରମଣିରେ ଦେଖି ନାନା କଥାମନ । 
ସ୍ଵପନ ନୁହଁଇ ସଖୀ ସ୍ଵରୂପ ବଚନ 
ବିହାର ସଂକେତ ଦେଖ ମୋର ଅଙ୍ଗମାନ । 
ଏ ପୁରକୁ ଡରେ ଯମ ପଶି ନ ପାରର 
ଆଉ କେ ଆସିଲା କହ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗଇ । 
ଆସିଥିଲେ ଢୀବଧନ ଜୀବର ଜୀବନ 
ମୁଁ ଅଭାଗୀ ଚିହ୍ନ ନ ପାରିଲି କର୍ମହୀନ । 

× × × × 
ସ୍ଵବପନ ପୁରୁଷେ ଯେବେ ବନିଲା ତୋ ମନ 
କେଉଁ ରାଜ୍ୟେ ଘର କହ କିସ ତାର ନାମ । 
ନାମ ଧାମ ନ ଜାଣଇ ସ୍ଵପ୍ନେ ଅନୁଭବୀ 
ବୋଲେ ଜଗନ୍ନାଥ ତାଙ୍କ ଦେଖିଲେ ଚିହ୍ନିବି । 


/ଜଭଝ/ବତ!/ ହରଣ, ନବମ ଛାନ୍ଦ, 
ଳ. ଫ/@# ଟଛ/ବଳୀ, ପୃ- ୧୧ ଓ ୧୨୬ 


ସେହି ପରି ଉନବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ଅନିରୁଦ୍ଧ, ଚିଦ୍ରରେଖା ଓ ଉଷାବତୀ ମୁଖରେ 
ସଂଯୋଜିତ ଗୀତିସଂଳାପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋରମ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇ ଅଛି । ଯଥା- 


ଅନିରୂଦ୍ଧ : ହେ ଗଢ଼ଗାମିନୀ ଚନ୍ଦ୍ରମାବଦନୀ କହ ଏ ପୁର କାହାର ହେ ସୁନ୍ଦରୀ | 
ଚିତ୍ର ରେଖା :ବଳୀର କୁମର ବାଣାସୁର ବୀର ଏହି ପୁରେ ଦଣ୍ଚଧର ହେ ସୁନ୍ଦର ! 


ଅନିରୁଦ୍ଧ : ଅପୂର୍ବ ସୁନ୍ଦରୀ ଏ କାହା କୁମାରୀ ଉଭା ହୋରଅଛି କହ 


ଏ ଶୂନ୍ୟ ମନ୍ଦରେ ଏକା ହୋଇ ଅଛି ବଡ କଠିନ ୟା ଦେହହେସୁନ୍ଦରୀ । 


ଚିତ୍ର ରେଖା :ବାଣାସୁର ରାଜଜେମା ଏ ଚନ୍ଦ୍ରମା ଉଷାବତୀ ଯାର ନାମକାଲି 
ନିଶିଶେଷେ କୁସୁମ ଶଯ୍ୟାରେ ତୁମ୍ଭଙ୍କ ଦେଖିଲା ସ୍ଵପ୍ନ ହେ ସୁନ୍ଦର । 


୫୩ 


ଅନିରୁଦ୍ଧ : ଏପରି ସୁନ୍ଦରୀ ରଖି ଦଶ୍ଚଧାରୀ ବିଭା ନଦିଏ କିପାଇଁ 
କି ଅବା ଏହାର ଦୋଷଗୁଣ ଦେଖି ବନ୍ଦୀ ରେ ଅଛ ରଖାର ହେସୁନ୍ଦର, | 
ଚିତ୍ର ରେଖା :ବାଳକାଳୁ ଏହା ଶୋଭାଦେଖି ରାଜା କାରିକକୁ ମନେ ବରି 
ବନ୍ଦୀଘରେ ରଖେ ଗନ୍ଧର୍ବ କିନ୍ନର ନରେ ନ ହରିବେ ବୋଲି 
ହେ ସୁନ୍ଦର । 
(¿2 5@/ବଚ/ ନଜଣ, ଜନବିଂଶ ଛାନ୍ଦ, 
ଜଳ. ଫ/@# ଟଛ/ବଳୀ/, ମୁଁ - ୨ ୨, ୨୩) 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଉନତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ନାରଦ ଓ ପ୍ରଦ୍ରୟମ୍ନଙ୍କ ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁଣ୍ତି, ଚତୂର୍ବଂଶ 
ଛାନ୍ଦରେ ବାଣାସୁରର ଦୀର୍ଘସଂଳାପ, ଚିତ୍ରରେଖାର ରୋଦନଯୁକ୍ତ କାରୁଣ୍ୟଭରା ସଂଳାପ, 
ବତ୍ତି ଶ ଛାନ୍ଦରେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ସଂଳାପ ଯଥାରୀତିରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋର ଅଛ । 
ଦୁନ୍ଦ୍ର : ସ୍ଵପ୍ନ ପୁରୁଷକୁ ହରାଇ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟନାୟିକା ଉଷାବତୀ ମାନସିକ ଦ୍ବଦ୍ଦ୍ର 
ବା ଅନ୍ତର୍ଦ୍ନ୍ଦ୍ରରେ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ହେଲେ ହେଁ ନାଟକର ମଧ୍ୟଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଘନଘଟା 
ବିଶେଷ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ ! ଦୁନ୍ଦ୍ର ବା ସଂଘାତ ବିନା ନାଟକ ସାଫଲ୍ୟ ଲାଭକରି 
ପାରେ ନାହିଁ । ଚତୂର ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ ଆରମ୍ଭରୂ ପ୍ରେମ, ବିରହ ତଥା ଶୃଙ୍ଗାର ରସର 
ପ୍ରବାହରେ ନାଟକଟିକୁ ଗତିଶୀଳ କରାର ନାଟକର ମଧ୍ଯରାଗରୁ ଚରମ ସଂଘର୍ଷର 
ଅବତାରଣା କରି ନାଟକର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାକୁ ଧରିରଖି ନାଟକର ଉକ୍ରର୍ଷ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରି ପାରିଛନ୍ତି । । 
ରସ ପରିବେଷଣ : କବି ଢଗନାଥ ପାଣି ରସ ପରି ବେଷଣରେ ସି ଵହସ୍ତ । 
ବିଶେଷକରି ଆଦିରସ ପରିବେଷଣରେ ତାଙ୍କର ଚାତୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚମକ୍କାରି ତା ତାଙ୍କ କବି 
ପ୍ରତିଭା ଓ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦିଏ । 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ “ଉଷ୍ାବତୀ ହରଣ” ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ବିଶେଷଭାବେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ. 
ଓ ବୀରରସ ପରି ବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ପ୍ରଥମାର୍ଵ୍ରେ ରାଜଜେମା ଉଷାବତୀର 
ବିରହ, ବସନ୍ତ ରତୂର ଆବିର୍ଭାବ, ଉଷାର ସ୍ଵପ୍ନ ପୂରୂଷର ଦର୍ଶ ନ, ନାୟକ ଅନିରୁଦ୍ଧ 
ସହିତ ଉଷାର ସଂଭୋଗ ରତି ବିଳାସ ଆଦି ଶଵଙ୍ଗାର ରସ ପରି ବେଷିତ ହେବାବେଳେ 
ନାଟକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଧିରେ ଯଦ କ୍ରଳ ସହିତ ବାଣାସୁରର ଯୁଦ୍ଧ, ଶିବଙ୍କର କ୍ରୋଧ ଓ ସମରରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ର ହେବା ଆଦି ଦୃଶ୍ୟମାନଙ୍କରେ ବୀରରସ ପରିବେଷିତ ହୋଇ ଅଛି। 


ଚରିତ ବିଜାଶ : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ପୌରାଣିକ 
ଚରିତ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମାନବୀୟ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୂ ¥ ପାଣିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଯଥାରୀତି ପରିପୁଷ୍ଟ 


୫୪ 


ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତ । ଉଧ୍ତାବତୀ ହରଣରେ ମୁଖ୍ୟନାୟକ ଭାବେ ଅନିରୂଦ୍ଧ ଓ ମୂଖ୍ୟ ନାନ୍ଦି କା 
ଭାବେ ଉଷାବତୀ ଚିତ୍ତି ତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ବାଣାସୁର, ଚିତ଼ରେଖା, ଶରୀକ୍ଷ, ବଳରାମ, 
ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ମହେଶ୍ଵର, ବ୍ହ୍ମା ଓ ପ୍ରହରୀ ଆଦି ପାର୍ଶ୍ଵ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦରଭାବେ 
ଅଙ୍କିତ ହୋଇଅଛି | 

କଥା ବସ୍ତୁରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଓ ପାର୍ଥ କ୍ୟ : ଶ୍ରୀମତ୍‌ ଭାଗବତର ସପ୍ତଷଷ୍ଠିତମ ଓ 
ଅଷ୍ଟଷଷ୍ଠିତମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଉଷା- ଅନରୂଦ୍ଧ ବିଷୟ ବର୍ଣି ତ ହୋଇ ଅଛି । କିନ୍ତ ଉଷାର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦର୍ଶନ ଭାଗବତରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରାବରେ ବଣ୍ଣରତ ହୋରଥିବାବେଳେ ଅନ୍ୟ 
କବିମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋଞ୍ଚ ଭାବରେ ବର୍ଣିତ ହୋଇ ଅଛି । କିନ୍ତ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ସଭଭଙ୍କ ରଚନାଠାରୂ ଅଧିକ ରସୋତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିଛି । 


ଟିତ୍ର ରେଖାର ସିଦ୍ଧବିଦ୍ୟା ସାଧନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମୂଳ ଭାଗବତ ରେ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ 
କବିମାନେ ଚିତ୍ର ରେଖାର ତନ୍ତ୍ରସାଧନା ବିଷୟରେ ପଦେଅଧେ କହିଥିବାବେଳେ କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ଏହାକୁ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ଚିତ୍ର ରେଖା ମୁହଁରେ ବର୍ଣ୍ଣନାକରି ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳି କତାର 
ପରିଚୟ ଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ବାଣାସୁର ଓ ଅନିରୂୁଦ୍ଧର କଥୋପକଥନ ମୂଳ ଭାଗବତରେ 
ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିଙ୍କ ରଚନାରେ କେତେକାଂଶରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନାଟକୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୂ ଦର୍ଶ କମାନଙ୍କ ମନରେ ଯଥାର୍ଥ ଉକ୍ରଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟ ନିମନ୍ତେ 
କେତୋଟି ମନୋରମ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାକରି ଛାନ୍ଦନାଟକଟିର ସମୃଦ୍ଧି ସାଧନ 
କରି ଅଛନ୍ତି । 

ଭୂତକେଜଳି ୧: ଭୂତକେଳି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଟି ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣଭକ୍ତି ରସ ଲୀଳାର ଅନ୍ତର୍ଗତ । 
ଉକ୍ତ ରଚନାରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି କାବ୍ୟ ଧର୍ମ ଅନୁସାରେ ପ୍ରଥମେ ଝଙ୍କଡବାସି ନୀ 
ମା” ସାରଳାଙ୍କର ବନ୍ଦନାକରି ଆଶୀନମସ୍ତ୍ବ ୟା କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନା କରିଛନ୍ତି । ଯାହାକି 
ଲୀଵା ବା ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ସମଗ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ମାତ୍ର କୋଡ଼ିଏଟି ଛାନ୍ଦରେ ସମାପ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଭୂତକେଳି ଉଭୟ ଦୃ ଶ୍ୟକାବ୍ୟ ଓ 
ଶ୍ରାବ୍ୟକାବ୍ୟର ଧର୍ମ ବହନ କରି ଅଛି । 


କଥାବସ୍ତୁ : ପୁରାଣର ତଥ୍ୟ ଅନୁ ସାରେ ଗୋଲୋକବିହାରୀ ଶ୍ରୀକ୍‌ ଷ୍ଣ 
ଗୋଲୋକପୁୂରୀ ଛାଡି ବ୍ରଜପୁରରେ ବ୍ରଜାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ସହ ପ୍ରୀତିବିଳାସ ରଚନା କରିବା 
ପାଇଁ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥିଲେ । ଦିନେ ମୋହନସୁନ୍ଦର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅର୍ଵରାଦ୍ଵରେ ଗୋପନରେ 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଶୟନ କକ୍ଷରେ ପ୍ରବେଶକରି ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସହ ମିଳିତ ହେବାପାଇଁ ଆଶା 
ପୋଷଣକରି ବିଫଳ ହୋଇ ମଦନ ଜ୍ବାଳାରେ ଜର୍ଜରିତ ହୋର ମନେମନେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ 


୫୫ 


ଉପରେ ଅସନ୍ତୋଷ ପ୍ରକାଶ ଜରି ଛନ୍ତି । ପ୍ରଭାତରୁ ଉଠି ସଖୀମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ବ୍ରଜେଶ୍ଵରୀ 
ରାଧା ଯମୁନାକୁ ଯିବା ସମୟରେ ରାଧାଙ୍କ କମନୀୟ ରୂପଲାବଣ୍ୟର ସାନିଧ୍ଧପାଇଁ ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣ 
ପାଗଳ ହୋଇ ଉଠି ଛନ୍ତି । ପୂର୍ବ ରାଦ୍ରିର ଅପମାନ କଥା ସ୍ଲରଣକରି ସେ ଏକ ଅଦ୍ଭୁତ 
ଉପାୟ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତ । ସେ ଚିନ୍ତା କରିବା ମାତ୍ରେ ଏକ କାଳିଆ ଭୂତ ରୂପରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଛନ୍ତି । ଦ୍ଵୈଲୋକ୍ୟମୋହନୀ ଶ୍ରୀରାଧା ଏ ଭୟଙ୍କର ଭୂତକୁ 
ଦେଖି ଭୟଭୀତ । ତଥା ମୂର୍ଛିତା ହୋର ପଡ଼ିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାପରେ ଉଠି ଏକ ଉନ୍ମାଦିନୀ 
ପ୍ରାୟ ଉଲଗ୍ନହୋଇ ନାଚି ଉଠନ୍ତେ ସଖୀ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ଭୟଭୀତା ହୋଇଯାଇ ଏ ସମ୍ବାଦ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଣାଙ୍କୁ ଦେଇଛି । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଣା ବ୍ୟସ୍ତହୋଇ ଆସି ରାଧାଙ୍କର ଏ ଅବସ୍ଥା ଅବଲୋକନ 
କରି ହତଚକିତ ହୋଇ ପଡିଛନ୍ତି । 

ନନ୍ଦରାଜା ଓ ରାଣୀ ଯଶୋଦା ଅସୁସ୍ଥା ରାଧାଙ୍କୁ ଦେଖିବାକୂ ବାହାରନ୍ତେ ରାମ କୃଷ୍ଣ 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ସଂଗରେ ଦେଖିବାକୁ ଆସି ଛନ୍ତ । ନନ୍ଦ ଯଶୌଦାଙ୍କୁ ଦେଖି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଣା ଶୋକ 
କରନ୍ତେ, ନନ୍ଦରାଜା ପ୍ରବୋଧନା ଦେଇ ଗୁଣିଆଦ୍ବାରା ରାଧାଙ୍କଠାରୂ ଭୂତ ଛଡ଼ାର ସୁସ୍ଥ 
କରାଇବାକୁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଣାକୁ ଉପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ନନ୍ଦ ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବକ୍ରମେ ଗୋଟିକ 
ପରେ ଗୋଟିଏ ଗୁଣିଆ ଅଣାଇ ଭୂତ ଝଡ଼ାଇବାର ସୁବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ କିଛି 
ଫଳ ଲାଭ ହୋଇନାହିଁ ବରଂ ସେ କଳାଭୂତ ଗୁଣି ଆମାନଙ୍କ କେଶ ଆକର୍ଷଣ କରି ପ୍ରହାର 
କରିଛି | 


ରାଧାଙ୍କ ଦେହରୁ ଭୂତ ନହାଡ଼ିବାରୁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଣା ବ୍ୟସ୍ତ ବିବ୍ରତ ହୋଇ ପଡିବାରୁ 
ଶେଷକୁ ନିଜେ ମାୟାଧର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଭୂତ ଛଡ଼ାଇଦେବେ ବୋଲି ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦିଅନ୍ତେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଣା 
ଆଶ୍ଵସ୍ତହୋର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଭୂତ ଝାଡ଼ିବାପାଇଁ ଅନୁମତି ପ୍ର ଦାନ କରିବାକୁ ଵନ୍ଦ ରାଜାଙ୍କୁ 
ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି.। ନନ୍ଦ ରାଜାଙ୍କଠାରୂ ଅନୁମତି ପାଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଆସି ରାଧାଙ୍କ ଝାଡ଼ିଛନ୍ତି 
ଓ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଶୀତଳ ଆହାର ଦେଇ ରାଧାଙ୍କୁ କଦମ୍ବ ମୂଳକୁ ନ ନେଲେ ରାଧାଙ୍କ 
ଦେହରୁ ଭୂତ ଯିବନାହିଁ । ତେଣୁ ରାଧାଙ୍କୁ କଦମ୍ବ ମୂଳକୁ ନିଆଯାଇଛି ଏବଂ ନିକାଞ୍ଚନରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସାନ୍ଧଧ୍ଷ ଲାଭକରି ପରମ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 

ରଚନାକାଳ : ଭୂତକେଳିର ରଚନାକାଳ ୧୮୬୫ ପୂର୍ବର ହୋଇଥିବା 
ମନେହୁଏ [ କୃଷ୍ଣଭସ୍ତ -ପ୍ରେମ-ସମ୍ଳିତ ଏହି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ ଗ୍ରାମଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ 
କୃଷ୍ଣଭସ୍ତି ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସୁବିମଳ ପ୍ରେମର ଜାଗରଣ ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ । 


କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନାଟ୍ୟଦଳ ଗଠନ କରି ବାର ପ୍ର ଥମାବସ୍ଥାରେ ହୁଏତ ଅଳ୍ପ 
ସଂଖ୍ୟକ କଳାକାରଙ୍କୁ ନେଇ ଏ ଧରଣର ଲୀଳା ସମାଜ ମଂଚସ୍ଥ କରାଯାଉଥିବା ପରି 


୫୬ 


ମନେହୁଏ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଜ୍ଞାନପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ପ୍ର ଥମେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କ 
କାବ୍ୟକବିତା ଅଧ୍ଯୟନକରି ସେହ ରୀତିକାବ୍ୟାନରସରଣରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥିଲେ । 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଭୁତକେଳି ଭକ୍ତକବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ଭୂତକେଳିର ଅନୁସରଣରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥିବା ଅନୁମେୟ । ତେଣୁ ଏହା ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବ ୧୮୬୦ରୂ ୧୮୬୫ ମସିହା 
ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ହୋଇଥିବାର ଜଣାଯାଏ । 


ନାଟକୀୟତୀା ଓ ସଂଳାପ-ଶୈଳୀ : ହରିବଂଶରେ ବର୍ଣିତ ଭୂତକେଜି ଓ କବି 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ଭୂତକେଳିକୁ କବି ଆଧାର କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କର ମୌଳି କତା 
ଏଥିରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିସ୍ମୁୂଟ ହୋଇପାରିଛି । ଏହାକୁ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ରୂପ ଦେବାରେ କବି ଯଥାରୀତି 
ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ କରିବା ସହିତ ନାଟକୀୟ କରି ଛନ୍ତି । 

ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କ ଶୟନକକ୍ଷରେ ଅର୍ଦରାତ୍ରରେ ମିଳି ଡାକନ୍ତେ ଶ୍ରୀରାଧା ଶାଶ୍ 
ନଣନ୍ଦଙ୍କ ଭୟରେ ନ ଉଠି ନାନାଦି କୌତୂହଳପୂର୍ଣ୍ର ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଉକ୍ତ - ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକୀୟ ଓ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ହୋଇ ପାରିଛି । ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣ 
ଏକ ଭୂତର କଳ୍ପନାକରି ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଆବିର୍ଭାବ କରାଇ ତାଙ୍କୁ ବାୟାଣୀ 
ସଜାଇବା ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଏକ ନିଖୁଣ ନାଟକୀୟତାର ନିଦର୍ଶନ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, 
ଏକାଧିକ ଗୁଣିଆ ଆସି ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଭୂତ ନ ଛଡ଼ାର ପାରି ଫେରିବା ଏବଂ ପରିଶେଷରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନିଜେ ଗୁଣିଆ ସାଜି ଭୂତ ଛଡ଼ାଇବା ଓ ସେହି ସୁଯୋଗରେ ମନଭରି ରାଧାଙ୍କ 
ସାନ୍ନଧିଧ ଲାଭକରିବା ଆଦି ଦୃଶ୍ୟମାନ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟର ଅଭିନୟ ପରିସରକୁ ବହୂଗୁଣରେ 
ଉଚ୍ଚକୀତ ଓ ଜନମନହରଣ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ପାରିଛି । 

ଭୂତକେଳିରେ ପାଦ୍ରାଭିମୂଖୀ ଗୀତି ସଂଳାପ ଗୁଡିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ଓ 
ମନଛଆଁ ହୋଇପାରିଛି । ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁନ୍ତି ମଧ୍ୟରେ କବିଙ୍କ 
କଳ୍ପନା-ପ୍ରବଣତାର ତାଳେ ତାଳେ ଫଟିଉଠିଛି ଏକ ଧୀରସୁନ୍ଦର ଚଟୁଳ ଅଭି ବ୍ୟକ୍ତି । 
ଯଥା- 

ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଠ କୂମ୍ଭକାର ନୁହଁଇ ଧରଣୀଧର ମୁହଁ 

କାଢ଼ କାଢ଼ କବାଟ ମୁଁ ସଂଦେଶ ଦେବର । 
ଶ୍ରୀରାଧା : ଧରଣୀଧର ବାସୁକୀ ପାତାଳ ରାଜନ 
¡ଭାର ଛାଡ଼ି ତୃହଁ ଅଇଲୁ କେଶନ ? 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଠ ବାସୁକୀ ନୂହଁର ସଖୀ ଖଗପତି ମୁହିଁ 


୫୭ 


ଆଶାକରି ଆସିଛି ଗୋ ସୁଧାପାନ ପାଇଁ | 
ଶ୍ରୀରାଧା : ଖଗପତି ଗର୍‌ଡ଼ ରମ୍ୟକ ଦୀପ ଛାଡ଼ି 
କି ସୁଧା ଅଛ୍ଥ ମୋଠାରେ ଆସିଅଛୁ ଲୋଡ଼ି । 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ରାଜରାଜେଶ୍ଵର ଦେବରାଜ ନାମ ମୋର 
ଦିଅ ଦିଅ କୂଚକ୍ରମ୍ଭେ ସୁଧାଅଛି ତୋର । 
ଶ୍ରୀରାଧା : ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ର ଯେବେ ଆଣ ଯା ମନ୍ଦର 
ସମ୍ଦ୍ର ମଂଥିଲେ ସୁଧା ମିଳିବ ନିକର | 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଠ ଇନ୍ଦ୍ର ନୁହେଁ ଉପଭଗନ୍ଦ୍ର ମୁଁ ମନ୍ଦରଧର 
ତୋ ଲାବଣ୍ୟ ସିନ୍ଧ ମଂଥି କରିବି ଆହାର । ଇତ୍ୟାଦି 
(ଭୂତଳେଳି, ୩ୟ ଛାନ୍ଦ ଳ.ଫ/ଣ ଟଛ/ବଳ, €ମୀ ଖଣ, ଫୁୂ- ୨ ୨୫ ) 
ନବମ ଛାନ୍ଦରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପ୍ରିୟ ଦୂତୀର ସଂଳାପ, ଓ ଷୋଡ଼ଶ ଛାନ୍ଦରେ 
ସଂଯୋଜତ ସଂଳାପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଜୀବ ହୋରଉଠିଛ । ଏହି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକଳାର 
ଆବେଦନଠାରୁ କାବ୍ୟିକ ଆବେଦନ ତଥା ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଅଧିକ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କରିଛି। , 
କଥା ବସ୍ତୁରେ ପାର୍ଥ କ୍ୟ : ଭୂତକେଳି ଉପାଖ୍ୟାନ ହରିବଂଶ, ଶ୍ରୀମତ୍‌ ଭାଗବତ 
ଓ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ଭୂତକେଳିରେ ବହୁଳ ପ୍ରସାରିତ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଏହି ତିନୋଟି ଗ୍ରନ୍ଥର ସହାୟତା ନେଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ୟତଃ ସେ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ 
ରଚିତ “ଭୂତକେଳି” କାବ୍ୟ ଓ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ହରିବଂଶକୁ ମୂଖ୍ୟଆଧାର ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ମନେହୁଏ । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭୂତକେଳି ସହିତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଭୂତକେଳିର 
ବହୂ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହା 
ବୋଧହୂୁ ଏ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅଭିନୟର ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ପରି ସର ପରିବର୍ଦ୍ଘନ ତଥା 
ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ । 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ “ଭୂତକେଳି” କାବ୍ଯରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମଦନମଦରେ ଉନ୍ନତ୍ତ ହୋର 
ରାଧାପୂରରେ ପ୍ରବେଶକରି ରତି ବିଳାସରେ ମିଳିତ ହେବାକୁ ମନ ବଳାଇଛନ୍ତ । କନ୍ତୁ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଭୂତକେଳିରେ ରାଧା କବାଟ ଫିଟେର ନାହାନ୍ତି । କେବଳ ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଉକ୍ତପ୍ରତ୍ୟୁତ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ନାଟକୀୟ ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରଚନାରେ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଜନ ଘଟିଥିବାବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି କୂଟିଳା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଣାକୁ ପ୍ରବେଶ 
୫୮ 


କରାର ଭୟ ସଂଟାର କରାରଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବାଧ୍ହହୋର ବିରସ ମନରେ ଫେରି 
ଆସିଛନ୍ତି । ଏଥିରୂ କବିଙ୍କର ନାଟ୍ୟପ୍ରତିରା ଓ କନ୍ଧନା ପ୍ରବଣତାର ନବଦିଗନ୍ତ ପ୍ରମାଣିତ 
ହୁଏ । ଏଠାରେ ୪ ପାଣି ବିଷୟବସ୍ତୂର ପରିସର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରିବା ସଂଗେସଂଗେ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ନାଟକୀୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଓ ଉତ୍କଣ୍ଠା ରକ୍ଷା କରି ଛନ୍ତି । 

ଅପରପକ୍ଷରେ ପରଦିନ ପ୍ରଭାତରେ ଶ୍ରୀରାଧା ସଖୀମାନଙ୍କ ଗହଣରେ 
ସ୍ନାନକରିବାକୁ ଯମୁନାକୁ ଯିବା ସମୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଏକ ଭୂତର 
ଆବିର୍ଭାବ କରାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଏ ବର୍ଣ୍ଣ ନା ଭିନ୍ନ ରୂପ ନେଇଛି । 
ରାତି ପାହଯିବୀରୁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଣା ଗୋଗୋଷ୍ଠରୂ ଫେରିବା ଭୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅନ୍ୟ ଉପାୟ 
ନପାର ନିଜେ ମାୟାବଳରେ ଗୋଟିଏ ଭୂତ ପାଲଟ ଯାଇଛନ୍ତି । 


ତୃତୀୟତଃ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଏହି ଭୂତକେଳି ରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଶେଣା ନନ୍ଦଙ୍କ 
ପରାମର୍ଶକ୍ରମେ ଗୁଣିଆ ଆଣି ଭୂତଝଡ଼ା ଅଧ୍ୟାୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା ବେଳେ ହରିବଂଶରେ 
ବ୍ରହ୍ମଦତ୍ତ ଭୂତ ଲାଗିବାରୂ ନନ୍ଦ, ଗୋପପୁରବାସୀ ସର୍ବେ।ପରି ଚନ୍ଦ୍ର ଶେଣା ନାନାଦି 
ସୁବ୍ୟଞ୍ଜନଯୁକ୍ତ ଭୂରି ରୋଜନ ଦେର ଭୂତ ଶାନ୍ତ କରିବାକୁ ତପ୍ପର ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । 

ତେଣୁ ଏଥିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନିଜ କନ୍ପନା ପ୍ରବଣତାରେ 
ରଚନାଟି କୁ ଅଧିକ ଜନଗ୍ରାହୀ ତଥା ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏପରି ଏକ ଅଭିନବ 
ଶୈଳୀର ଆଶ୍ରୟ ନେର କଥାବସ୍ତୂରେ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ଛନ୍ତି । 


ରୂକ୍ଷି ଣୀ ପରିଣୟ : ରୁଚ୍ଲିଣୀ ପରିଣୟ ଉପାଖ୍ୟାନ ହରିବଂଶ ଓ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ 
ଭାଗବତରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ବଣ୍ଡିତ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ହରିବଂଶକୁ ଆଧାରକରି ଉକ୍ତ 
ରୂକ୍ଜିଣୀ ପରିଣୟ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଟି ରଚନା କରିଥିବା ମନେହୁଏ । 


କଥା ବସ୍ତୁ : ବିଦର୍ଭ ରାଜନନ୍ଦନୀ ନବ ପୁଷ୍ପବତୀ ହେବାପରେ ଦିନେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ସ୍ଵପ୍ନରେ ଦେଖି ବିମୋହିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ ପାଦତଳେ ଆତ୍ମ ସମର୍ପଣକରି ଚିରକାଳ 
ତାଙ୍କର ସେବିକା ହୋଇ ରହିବାକୁ ସେ ଦୃଢ଼ ଶପଥ କରିଛନ୍ତି । ସମୟକ୍ରମେ ବିଦର୍ଭରାଜ 
ଭିଷ୍କକ ମଧ୍ଯ ଦ୍ବାରକାଧିପତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ରୂଜ୍ଜ୍‌ଣୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ବର ବରିବାକୁ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସହ 
ପରାମର୍ଶକରି ନିଷ୍ପତ୍ତ ନିଅନ୍ତେ ବିଦର୍ଭ ଯୁବରାଜ ରୂକ୍ଳଣକ୍ର ମାର ଏ ନି ଶ୍ବରିରେ 
ପ୍ରତିରୋଧକରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ତିରସ୍କାର କରିଛନ୍ତ ଏବଂ ଦମ ଘୋଷ ନୃପତିଙ୍କ ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୂତ୍ର 
ଶିଶୂପାଳେଶ୍ଵରକୁ ବରଣ କରିବାକୂ ଦୃଢ଼ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଶେଷକୁ ତାହା ହିଁ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇଛୁ । ଏ ସମ୍ବାଦ ସଖୀ ସୁମେଧାଠାରୁ ଶୁଣି ରୂଚ୍ଜ଼ଣୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅଧୀରା ହୋଇ ପଡ଼ନ୍ତେ 
ସଖୀ ସୁମେଧା ତାକୁ ସାନ୍ସଵନା ଦେବା ସଂଗେସଂଗେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଖକୁ ପତ୍ର ପ୍ରେରଣ 


୫୯ 


କରିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛି । ସୁମେଧାର କଥା ଅନୁସାରେ ରାଜଜେମା ରୂକ୍ଖିଣୀ ପତ୍ରଲେଖି 
ଗୂଣବନ୍ତ ନାମକ ଏକ ଗରିବ ଦ୍ରାହ୍ମଣ ହସ୍ତରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟକୁ ପ୍ରେରଣ କରି ଛନ୍ତ । 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପତ୍ରପାର ଆସି ପରିଣୟର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ରୂକ୍ଜିଣୀଙ୍କୁ ନେଇ ଯାଆନ୍ତେ 
ପ୍ରହରୀମାନେ ବାଧା ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ନିଜେ ରୂକ୍ମଣ ଆସି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନାନାଦି ଭର୍ସନା କରି 
ଶେଷରେ ଯୁଦ୍ଧରେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କ ନାଗଫାଶ ରେ ବନ୍ଦୀକରି 
ବିନାଶ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟତ ହୁଅନ୍ତେ ରୂକ୍ଜିଣୀ ନିଜ ତ୍ରାତାର ଜୀବନଭିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାର୍ଥନା 
କରିଛନ୍ତି । ରୂକ୍ଜିଣୀଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣ ରୂକ୍ଜଣକୁ ମୁସ୍ତିଦେଇ ରୂକ୍ଜିଣୀଙ୍କୁ ସଂଗରେ 
ଧରି ଦ୍ବାରକାରେ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି । ତାପରେ ବୈଦିକ ରୀତିରେ ରୂକ୍ମିଣୀଙ୍କ ସହ ଶ୍ରୀ ଳ୍ଭକ୍ଷଙ୍କର 
ଯଥାବିଧି ଶୁଭପରିଣୟ ସଂପନ୍ନ ହୋଇ ଅଛି । ଏହା ହିଁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 'ରୂକ୍ମିଣୀ 
ପରିଣୟ' ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ । 
ନାଟକୀୟତା ଓ ସଂଳାପ ଶୈଳୀ : ସଖୀ ସୁମେଧା ସହିତ ରୁକ୍ମିଣୀଙ୍କର 
କଥୋପକଥନ, ପିତା ଭୀଷ୍ମକଙ୍କର ନିଷ୍ପରିରେ ରୂକ୍ମଣର ପ୍ରତିବାଦ, ଗୁଣବନ୍ତ ବ୍ରାହ୍ମଣକୁ 
ପତ୍ରବାହକ ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ରୂକ୍ମ୍‌ଣୀ ହରଣ ଓ ରୂକ୍ଜଣ ସହ ଯୁଦ୍ଧରେ ସମ୍ମୁଖୀନ 
ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ଦ୍ଵବାରକାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ରୂକ୍ଜିଣୀଙ୍କର ପରିଣୟ ସଂପନ୍ନ ଆଦି 
ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହୋଇ ପାରିଛି । ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ମୂଖରେ ମଧ୍ଯ ଯଥୋଚିତ 
ସଂଳାପ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ ଅଛି | ଦ୍ବିତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ରୁକ୍ମିଣୀ ଓ ସୁ ମେଧାଙ୍କ ଉକ୍ତପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତ 
ଯେପରି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ହୋଇପାରିଛି, ସେହିପରି ୩ୟ ଛାନ୍ଦରେ ରୂକ୍ମିଣୀ ମୁଖରେ 
ସଂଳାପ, ଷଷ୍ ଛାନ୍ଦରେ ରୂକ୍ମଣ ମୁଖରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଭର୍ସନା, ୮ମ ଛାନ୍ଦରେ ରୁକ୍ମିଣୀ 
ମୁଖରେ ସଂଳାପ ଓ ନବମ ଛାନ୍ଦରେ ସୁମେଧା ମୁଖରେ ସଂଳାପ ଏବଂ ବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ରୂକ୍ଶଣଙ୍କ ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଜୀବ ଓ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇପାରିଛି । ଯଥା- 
ରୂକ୍ମଣ ଆରେରେ ବଣୁଆ ବଣନ୍ଥୁଆନିଆ କେତେ କହ ଟାଣକରି 
ବାପ ଥାଉ ଥାଉ ରାଜା ବୋଲାଉଛୁ ପ୍ରଚ୍ଚାଙ୍କ ସର୍ବସ୍ଵ ହାରି 
ସେହି ଧନ ଦେଖିଛୁ, ବଡ଼କୂଆ ବଡ଼ ବୋଲାଉଛୁ । 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଟଠ ମାନବ ହୋଇଣ ଦାନବ ହୋଇଲୁ ମଦମାଂସ ଖାଇ ତୃହି 
ଜରାସନ୍ଧ ଘରେ ଗୋଲାମ ରହିଲୁ ଏ କଥାକେ ଜାଣେ ନାହିଁ 
ରାଜ ସଭାରେ କେହି, ତୋତେ ନ ବସାନ୍ତି ସେହିପାଇଁ | 
× × × × 


୬୦ 


ରୂକ୍ମଣ : ଆରେରେ ରାଣ୍ଡୁଆ ଦାଣ୍ଡିଆ ଚଣ୍ଡି ଆ ଲାଜନାହିଁ ଯା” ମୁହଁରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଣା ଘରେ ଗମ୍ଭୀର ଉତରେ ଚୋରାର ରତି ତୋହର 
ମାତା ଡ଼ାକନ୍ତେ ତାର, କଲୁ କୋକୁ ଆ ଗୋଳ ପ୍ରଚାର । ଇତ୍ୟାଦି 
( ଜୁଚ଼ୁଣ/ ଫରିଣୟ, ବିଂଶଛନ୍ଦ, କ. ଫଣ ରଗଳ/ବଳ/, ତଥମ ଖଣଶ 
ଫୁ - ୧୫୯, ୧୬୦) 
କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଚାହିଦା 
ଅନୁଯାୟୀ ଉଭୟ କାବ୍ୟକଳା ଓ ନାଟ୍ୟକଳାର ପୁଟଦେଇ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ' ରୂକ୍ମିଣୀ ପରିଣୟ'କୁ 
ରଚନାକରିଥିବା ମନେହୁଏ । 


ପାରିଜାତ ହରଣ : 'ପାରିଜାତ ହରଣ' ଉପାଖ୍ୟାନ ହରିବଂଶ, ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ 
ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଥମାନଙ୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋର ଅଛି । ସ।ଧାରଣ କାହାଣୀଟିକୁ ନାଟ୍ୟରୁୂପ 
ଦେଲାବେଳେ ତାହାର କେତେକ ଆଙ୍ଗିକ ପରିବର୍ତନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ତେଣୁ କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଯେଭଳି ଯାହା ରୂପ ରଂଗ ରସର ସଂଯୋଜନା ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୂଭବ 
କରିଛନ୍ତ, ତାହା ସଂଯୋଜିତ କରି ସାଧାରଣ ଜନ ସମାଜ ସମ୍ମଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି | 


କଥାବସ୍ତୁରେ ନାଟକୀୟତା : ପାରିଜାତ ହରଣ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯରେ ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣ 
ରୂକ୍ଜଣୀଙ୍କ ପରୀକ୍ଷା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଶି ଶୁପାଳ ଗୃହକୁ ଫେରିଯିବାକୁ ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତେ 
ରୂଚ୍ଜିଣୀ ଦୂଃଖରେ ଅଧୀରା ହୋଇ ପଲଙ୍କରୂ ଭୂପତିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ପୁନଶ୍ଚ ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ସାଦର ଯତ୍ନରେ ଚେତନା ଲାଭକରି ପ୍ରଭୁଙ୍କ ପାଦପଦ୍ନ ତଳେ ଆତ୍ମନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି । 
ଏଣେ ନାରଦଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କ ମନରେ ରୂଚ୍ମଣୀଙ୍କ ବିପକ୍ଷରେ ନାନାଦି ଅତିରଞ୍ଜତ 
କୂମନ୍ତ୍ରଣାର ବିଷ ପୂରାଇ ନାଟକଟିକୂ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକୀୟ ଓ ସଂଘାତମୟ କରାଯାଇଛି । 
ତାପରେ ପାରିଜାତ ବୃକ୍ଷ ନିମନ୍ତେ ରନ୍ଦ୍ରାଣୀ ଶଚୀଙ୍କ ସହ ସତ୍ୟରୀମାଙ୍କର କଳହ, ନାରଦଙ୍କ 
ଦ୍ବାରା ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କ ବଶୀକରଣ ବ୍ରତ ସମାପନ, ସତ୍ୟଭାମା ନାରଦଙ୍କୁ ଦକ୍ଷିଣା ସ୍ଵରୂପ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରଦାନ, ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଓଚ୍ଚନର ସୁ ବର୍ଣ୍ଣ ନେବାକୁ 
ସମ୍ମତି, ଦୃବାରକାପୁରର ସମସ୍ତ ସୁବର୍ଣ ଭଣ୍ଡାର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଓଜନସହ ସମତୂଲ ନହେବା 
ଓ ଶେଷରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିଦ୍ଦେଶମତେ ରୂକ୍ମିଣୀଙ୍କୁ ଅଣାଇ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିବା 
ଆଦି ଦୃଶ୍ୟଗୂଡ଼ିକ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷଯାଏ ନାଟକଟିକୂ ଗତିଶୀଳ କରାଇ ପାରିଛି । 


ସଂଳାପ-ସଂଯୋଜନା : ପାରିଜାତ ହରଣର ଗୀତିସଂଳାପଗୁଟଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଓ ଗଣାଭିମଖୀ ହୋଇ ଅଛି । ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଖରେ ସଂଯୋଜିତ 


୬୧ 


ଆକ୍ଷେପଯୁୂକ୍ତ ସଂଳାପ ଓ ପଂଚମ ଛାନ୍ଦରେ ରୂଚକ୍ଲିଣୀ ପ୍ରତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସାନ୍ସ୍‌ ନାମୂଳକ 
ସଂଳାପ ଯଥାର୍ଥ ହୋଇଥିବାବେଳେ ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦରେ ରୂକ୍ମିଣୀଙ୍କ ବିନତିପୂର୍ଷ୍ଵ ସଂଳାପ କବି 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ କରୂଣମୟ ତଥା ସଜୀବ ହୋଇଉଠିଛ । ଦଶମ ଛାନ୍ଦରେ 
ନାରଦଙ୍କ ମୁଖରେ ଚକ୍ରାନ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ କପଟମୟ ସଂଳାପ, ଦ୍ବାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ସତ୍ୟଭାମାକୁ ପ୍ରବୋଧନା ଦେବାର ସଂଳାପ ଏବଂ ତ୍ର ୟୋଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ 
ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କର ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ଓ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇପାରିଛି । ଉଦାହରଣ 


ସ୍ବରୂପ- 


ସତ୍ୟଭାମା : 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 


ସତ୍ୟଭାମା : 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 


ସତ୍ୟଭାମା : 


ମୁଁ ନୁହେଁ ବ୍ରଜରାଜ ରାଜକାମିନୀ 
କପଟେ ଭୂଲାଇବ ଲଂପଟ ଘେନି 
ହେ ମରଲୀ ପାଣି 
ଅନ୍ତରେ ବିଷ ମଖେ ମଧରବାଣୀ ହେ । 
ରେ ପ୍ରୀତି ଚିନ୍ତାମଣି ତୋ ପ୍ରୀତି ପରି 
ମୋ ମନ ମୋହିବାକୂ ନାହିଁ ସୁନ୍ଦରୀ 
ରେ ପୀନ ଉରଜା 
ମାନ ତେଡ ମାନିନୀ ମନକୁ ସଚ୍ଚା ରେ । 
ବଡ ସୁହାଗୀ ପ୍ରଭୂ ଭୀଷ୍ମକ ଜେମା 
ସବୂ ଛଡ଼ାଇ ପୂର୍ଣ୍ଣ କଲା କାମନା 
ହେ ପ୍ରେମ ରସିକ 
ଅତି ବିଚିତ୍ର କଲା ପ୍ରଭୁ ସେବକ ହେ । 
ବୀଣାଚ୍ଚିଣା ବଚନ ଶୁଣା କଥାରେ 
ଉଣା କ୍ରିବୁ ଯଦି କିଣା କିଙ୍କରେ 
ରେ ପ୍ରମଦା ମୋତେ 
ପର କଥାରେ ପର କରନା ଚିତ୍ତେରେ । 
* ® × × 
ହେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଏହି ମାଗ୍ରଣି ମୋର 


୬୨ 


ପାରିଜାତ ପାଦପ ରୋପ ମୋ ପୁର 
ହେ ଘନ ସୁନ୍ଦର 
ସେ ଫୁଲ ଘେନିବାକୁ ସ୍ନେହ ମୋହର ହେ । 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ହେ ସତ୍ୟଭାମା କ୍ଷମା କର ମୋ ଦୋଷ 
ସତ୍ୟ ସତ୍ୟ ମୁଁ ଆଣି ଦେବି ସେ ପୃଷ୍ଠ 
ରେ ପ୍ରାଣ ବାନ୍ଧବୀ 
ଜଗନ୍ନାଥ କହର କାଲିରେ ଦେବି ରେ... ଇତ୍ଯାଦି | 
(ପ/ରିଜ/ଚ ହରଣ, ଚୟେଦଶ ଛାନ୍ଦ, 
ଳ.ଫ/ଣ# ଚଛ/ଚଳ!, ମା ଖଣଶ, ଫୁୂ-୩୨୨ ¢, ??୨ ୨, 7୨୩) 


ରଚନା କାଳ ଓ: ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପାରିଜାତ ହରଣର ରଚନାକାଳ ନିର୍ଵାରଣ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏଠାରେ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଯାତ୍ରାଦଳ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ 
କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼େ । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ୟଦଳ ଆରମ୍ଭ ସମୟରେ ବିଶେଷ 
ଉନ୍ନତ ଧରଣର ଗୀତାଭିନୟ ନଥିଲା । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ମହୀରାବଣ ବଧ, ପାରିଜାତ 
ହରଣ ଓ ଦକ୍ଷ ଯଜ୍ଞ ଆଦି ପ୍ରଧାନ ସମ୍ବଳ ଥିଲା ବୋଲି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର 
କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ୧୮୮୨ ରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଜନ୍ମ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ବେଳକୁ 
ତାଙ୍କୁ ମାତ୍ର ୧୫ ବର୍ଷ ଦୁରମାସ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ୟଦଳର ଶେଷାବସ୍ଥାରେ ମଧ୍ଯ 
ପାରିଜାତ ହରଣ ମଂଚସ୍ଥ ହେଉଥିବ । ତେଣୁ ପାରିଜାତ ହରଣ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଶେଷ 
ଅବସ୍ଥାର ରଚନାପରି ମନେହୁଏ । ଅର୍ଥୀତ ଏହାର ରଚନା କାଳ ୧୮୮୫ ପରେ 
(୧୮୮୫- ୧୮୮୭ ମଧ୍ୟରେ ) ହୋଇଥିବା ମନେହଏ | 


ସୀତା ବନବାସ : ସୀତା ବନବାସ ' ଢଗନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଏକ ସାର୍ଥକ ତଥା 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରଚନା । ରାଜୀବଲୋଚନ ଶ୍ରୀରାମ ଲଙ୍କପତି ରାବଣକୁ ନିହତକରି 
ଅଯୋଧ୍ଯାକୁ ଫେରି ସିଂହାସନାଭିଷିକ୍ତ ହୋଇ ରାଜ୍ୟଶାସନ କରିଛନ୍ତ । ରାଜ୍ୟଶାସନ ସହତ 
ରାମସୀତାଙ୍କ ସାଂସାରିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା କ୍ରମଶଃ ବଳବତ୍ତର ହୋଇଛି । ଯାହାଫଳରେ 
ବୈକୂଣ୍ଠପୂରକୁ ଯିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସଂଭବ ହୋଇ ନାହିଁ । ରାମସୀତାଙ୍କ ସଂଗଭଂଗ 
ନହେଲେ ସେ ଆସିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ଆଶଙ୍କା କରି ବ୍ରାହ୍ମାଦି ଦେବତାମାନେ ଖଳଦୂର୍ବଳକୂୁ 
ଅଯୋଧ୍ୟାପୁରୀ ପଠାଇଛନ୍ତି । ଖଳ ଦୁର୍ବଳ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ହୃଦୟରେ ପଶି ବିବାଦ ଚିନ୍ତା 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଦ୍ଦେଶକ୍ର ମେ ମଂଥରାକ୍ କପଟ ଚକ୍ରାନ୍ତର ମାଧ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଏହି 


୬୩ 


ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦିନେ ମଂଥରା ସୀତାଙ୍କୁ ଲଙ୍ଟପତି ରୂପ ଅଙ୍କନ କରିବାକୁ ଅନୁରୋଧ 
କରନ୍ତେ ସୀତା ପୂଷ୍ଣକ ଯାନରେ ଯିବା ସମୟରେ ସାଗରର ଅଥଳ ଢଳରାଶି ଉପରେ 
ଦେଖିଥିବା ରାବଣର ପ୍ରତି ଛବି ବାଧ୍ଯହୋର ଭୂମିରେ ଅଙ୍କନ କରି ନିଦ୍ରା ଯାଇ ଛନ୍ତ । 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସେହି ରାବଣର ଚିତ୍ର ଦେଖାଇ ମଂଥରା ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମନରେ ସଂଦେହ ଜାତ 
କରାରଛ | ଠିକ୍‌ ସେହିଦିନ ରାତିରେ ଅଂଧାରି ବିଜେ କାଳରେ ହାଟପାଟଣାରେ 
ରଜକରଜକୀଙ୍କ କଳହ ଭିତରେ ସୀତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ସଂଦେହ ଆକ୍ଷେପ ଶୁଣି ହତଚକିତ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ପରଦିନ ସ କାଳୂ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ ଡକାଇ ସୀତାଙ୍କୁ ନେଇ ବନରେ ଛାଡ଼ିଦେଇ 
ଆସିବାକୁ ନିର୍ଦେଶ ଦି ଅନ୍ତେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସୀତାଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ ଯେତେ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଲେ ମଧ୍ଯ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ ନିଷ୍ପତ୍ତିରେ ଅଟଳ ରହିଛନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସୀତାଙ୍କ ଅରଣ୍ୟରେ ମୂହିଁ ତାବସ୍ସଥାରେ 
ଛାଡ଼ି ଆସିବାପରେ ସୀତାଙ୍କୁ ବାଲ୍ଲି କୀ ମୁନି ନେଇ ତାଙ୍କ ଆଶ୍ରମରେ ର ଖାଇ ଛନ୍ତି । 
ସମୟକ୍ରମେ ସୀତାଙ୍କର ଯମଜ ସନ୍ତାନ ଜାତ ହୋଇଛ । 


ବଶିଷ୍ଟଙ୍କ ପରାମର୍ଶ କ୍ରମେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ରାବଣ ମାରିଥିବା ବ୍ରହ୍ମହତ୍ୟା ଦୋଷରୁ ମୁକ୍ତ 
ହେବା ନିମନ୍ତେ ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଜ୍ଞ ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ ଯାଇ ଯଜ୍ଞ ଅଶ୍ଵ ବହିଭ୍ର ମଣରେ 
ପଠାଇଛନ୍ତି । ସୀତାଙ୍କ ନନ୍ଦନ ଲବକୂଶ ସେହି ଯଜ୍ଞ ଅଶ୍ଵକୁ ବଂଧନ କରି ଶତୁଘ୍ନ, ଭରତ, 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଓ ଶେଷରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହ ଯୁଦ୍ଧରେ ସମ୍ମଖୀନ ହୋଇ ଚାରିଭ୍ରାତାଙ୍କୁ ନିହତ 
କରିଛନ୍ତ । ତପସ୍ଵିନୀ ଜାନକୀ ଏହାଜାଣି ରୋଦନ କରନ୍ତେ ବାଲ୍ମିକୀ ଆସି ଜୀବନ୍ୟାସ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ତାପରେ ଯଜ୍ଞୋତ୍ସବକୁ ଜାନକୀଙ୍କ ଅଣାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ସର୍ବସମକ୍ଷ ରେ ପୁଣି 
ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷାରେ ସମ୍ମ୍ନଖୀନ ହେବାକ୍ର ଆହ୍ଲାନ ଦିଅନ୍ତେ ସୀତା ଆଉ ଏ ତେ ଲାଂଛନା ସହି 
ନ ପାରି ସର୍ବଂସହା ଧରିତ୍ରୀ କୋଳକୁ ଗମନ କରନ୍ତେ ସଭିଏଁ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । 
ଏହା ହଁ ସୀତା ବନବାସଂର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ କଥାବସ୍ତ ।` 


ରଚନା କାଳ : ପଶିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର “ସୀତା ବନବାସ ' କୁ ଢଗନ୍ାାଥ ପାଣିଙ୍କର 
୪ର୍ଥ ଗୀତାଭିନୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହାର କୌଣସି ବନିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତି ନାହିଁ । 
କବିଙ୍କର ଏହା ଆଦ୍ୟ ଜୀବନର ରଚନା ପରି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ସୀତା ବନବାସ ପରି 
ସାର୍ଥକ ରଚନାଟିଏ କେବେ କଞ୍ଚା ବୟସର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନପାରେ । ସୀତା ବନବାସରେ 
ନାଟକୀୟତା, ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା, ରସ ପରି ବେଷଣ, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ଉକୁଣ୍ଢା ରକ୍ଷା କରାଯାଇ 
ଯେଭଳି ସୁନ୍ଦର ସଜୀବ ଭାବେ ରଚନା କରାଯାଇଛ ତାହା ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ତାଙ୍କ ପରିଣତ 
ବୟସର ସୃଷ୍ଟି ପରି ଜଣାଯାଏ । ଅତଏବ ନିଶ୍ଚିତରାବେ ୧୮୭୦ ମସିହା ପରେ ଖବ 
ସମ୍ଭବତଃ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥିବା ମନେହୁଏ । 


୬୪ 


ସୀତା ବନବାସର ସଫଳତା : ଶୁଣାଯାଏ ସୀତା ବନବାସ ଜଗନାଥ ପାଣିଙ୍କର 
ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଥିଲା, ଯାହାକି ସେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଓ ଓଡ଼ିଶ। 
ବାହାରେ ପରିବେଷଣ କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ । ଏହାର ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା 
ଯେପରି ମନନ୍ଥଆଁ, ରସ ପରିବେଷଣ ସେହିପରି ଜନମନହାରୀ । ଏହି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ କରୂଣ ରସ ସହିତ ବୀରରସ ଓ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା କରାଯାରଛ । ଯଥାର୍ଥ 
ଚରିତ୍ଧ ଚିତ୍ ଣ ସହିତ ବର୍ଣ୍ଠାଢ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ଯଥାରୀତିରେ ଅବ୍ବିତ ହୋର ଅଛି। 
ବିଶେଷକରି ରଜକ ରଜକୀଙ୍କର ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁନ୍ତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ଯୟନର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ । ଯଥା- 


ରଜକ :ଜାତିପାଟକରେ ବେଭାର ଅମାର କେବେ ନ ରଖିବି ତୋତେ 
ଦୋଚାରୀ ସ୍ତରୀକୁ ରଖିଲେ ଗୃହରେ ଅପବାଦ ହେବ ମୋତେ 
ମୋ ଘରୁ ବାହାର, ତୋହଠାରେ କାର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ ମୋର । 

ରଚ୍ଚକୀ :କାହାକୁ ଦୋଚାରୀ କହରେ ଆଚାରୀ କି ମନ୍ଦ ଦେଖିଲୁ ମୋର 
ତୋହପରି ମୁଁ କି ରାତିସାରା ଯାଇ ବ୍ରଲୂଥାର ଘର ଘର 
ଯେଉଁ ଅନୀତି ତୋର, କେଉଁ ସ୍ତରୀ ସହିବ ମହୀର ? 

ରଜକ :ଆଜକୁ ପନ୍ଦରଦିନ ହେଲା ତୋର ଦେଖାନାହିଁ କେଣେ ଗଲୁ 
ଗଲାଦିନ ରାତି ଅଧରେ ଯାର ତୂ କାହା ସାରରେ ଶୋରଲୁ 
କହ କିଏ ସେ ଥିଲା, ଘରୁ ଗଲୁ ତୋର ଜାତି ଗଲା | 

ରଜକୀ :ରାମ ମହାରାଣୀ ସୀତା ଠାକ୍ରାଣୀ ରାବଣ ଚୋରାଇ ନେଲା 
ଦଶମାସ ପରେ ଶ୍ରୀରାମ ଆଣିଲେ ତାହାର ଜାତି ନଗଲା 
ମୋର ଏହି ଅନୀତି, ବାପଘରେ ଥିଲି ଗୋଟେ ରାତି | 

ରଜକ :ଚଉଦ ଭୁବନେ ରାମ ରାଜା ତାଙ୍କୁ କେହ ନକହତ୍ତି ଡ଼ରେ 
ଜାତି ପାଟକରେ ବେଭାର ଆମ୍ଭର କେମନ୍ତେ ରଖିବି ଘରେ 
ଯେବେ ଜାତି ଶୁଣିବେ, ମୋତେ ,ସଭାରୁ ଉଠାର ଦେବେ | 

ରଜକୀ :ଅପମାନ ପାର ଝିଅ ଯେବେ ଯାଇ ବାପଘରେ ଗଲା ଜାତି 
ରାମ ରାଜାଠାରେ କାଲି ବୂଝାଯିବ ପାହୂ ଆଜି ରାମ ରାତି 


୬୫ 


ଜଗନ୍ନାଥ କହଇ, ତାଙ୍କ ବିନୁ ଆନ କେହି ନାହିଁ । 
/ସତ/ ବନବ/ସ, ୭ମଛ/ନ୍ଦ, ଜ.ଫ/୩ ଗଳ/ବଳ/, € ମା ଖଣ, ଫୁୂ- ୫୦ 7 
ଧ୍‌ ବ ଚରିତ : 'ଧୁବ ଚରିତ'ର ବିଷୟବସ& ଶ୍ରୀମତ୍‌ ଭାଗବତର ୪ ର୍ଥ ସନ୍ଧରେ 
ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ବଣ୍ଣ୍ରତ ହୋଇ ଅଛି । ଏହା ଏ କ ଭକ୍ତି ରସାତ୍ମକ ଉପାଖ୍ୟାନ । ଏଥିରେ 
ନାଟକ ପରି ବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ସୁଯୋଗ ରହିଛି । ରାଜା ଉତ୍ତାନପାଦଙ୍କ ଦୂଇରାଣୀ 
ସୁନୀତି ଓ ସୁରୂଚିକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟ ଆରମ୍ଭରୁ ସଂଘାତ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାର ନାଟକର ଚରମ 
ଉତ୍କର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇଛି । ବାଳକ ଧ୍ରବ ବାରମ୍ବାର ବିମାତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲାଂଛତ 
ହୋଇ ରାଜପୁରୀଛାଡି ତପସ୍ୟା କରିବାକୁ ଅରଣ୍ୟକୁ ଚାଲିଯାରଛ । ଧ୍ରୁ ବର କଠୋର 
ତପସ୍ୟାରେ ପ୍ରସନ୍ନ ହୋର ନିଜେ ବିଷ୍ଣୁ ଆସି ରାଜ୍ୟଭୋଗ ପରେ ନିଜ ଜନନୀ ସହିତ ଧ୍ର 
ବଲୋକ ପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ ବରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ପୁରାଣର ଏହି କଥାବସ୍ତୁକୁ ଲୋକ ନାଟ୍ୟ 
ରୂପାନ୍ତରକରି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଜନସାଧୀରଣରେ ଅତି ସୁନ୍ଦରରାବରେ ପରି ବେଷଣ 
କରିଛନ୍ତ । ରଚନାର ବର୍ଣ୍ଣ ନା ପରିପାଟୀ ରେ ଭୋଜ୍ୟଦ୍ର ବ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା, ପିଶ୍ଚବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର 
ରହସ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ମାୟାରୂପୀ ସୁନୀତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦି ଯେପରି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋରମ 
ହୋଇ ଅଛି ସେହିପରି ନାଟକରେ କରୁଣ ଓ ଭକ୍ତିରସ ସାଙ୍ଗକୁ ଆଦିରସ ଓ ବୀରରସ 
ମଧ୍ଯ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଏହି ନାଟକର ଦ୍ବନ୍ଦ୍ରଚ ଚରିତ୍ରବିକାଶ ଓ ଚମକ୍ରାର ସଂଳାପ 
ଶୈଳୀ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ । 
ଏହା କବଙ୍କର ନାଟ୍ୟଚ୍ଚଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ସମୟର ରଚନା । ତେଣୁ ଏହା ୧୮୬୦ରୁ ୧୮୬୫ 
ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ହୋଇଥିବା ମନେହଏ । 


କପଟ ପାଶା : “ଜପଟ ପାଶା' ମହାଭାରତର ଏକ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ଅଧାୟ | ସମଗ୍ର 
ମହାଭାରତକୁ ଏକ ନାଟକଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲେ କପଟପାଶୀ ଏହାର ଏକ ଶୀର୍ଷ ତମ 
ଦୃଶ୍ୟ ଭାବେ ପ୍ରକଟିତ ହେବ । କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇପାରିଛି । 


କଥା ବସ୍ତୁ : କୁରୂକୁଳ ଚୂଡାମଣି ମାନୀ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ପାଣ୍ଡବ ମାନଙ୍କର ଧର୍ମ ଓ 
ଯଶ ପ୍ରାପ୍ତ ରେ ବୀତସ୍କୃହ ହୋଇ ନାନାଦି ହୀନ କପଟ ଚିନ୍ତା ପୂର୍ବକ ଶେଷକୁ ମାତୁଳ 
ଶକୂନିଙ୍କ କୁମନ୍ତ୍ରଣା ଅନୁସାରେ କପଟ ପଶାଖେଳର ଆୟୋଜନକରି ଯୁଧିଷ୍ଠିରଙ୍କ ପଶା 
ଖେଳରେ ପରାସ୍ତ କରି ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟ, ଧନ, ପଞ୍ଚଭରାତ ଏବଂ ଶେଷକୁ ନିଜର 
ପ୍ରାଣପ୍ରୟା ପତ୍ନୀ ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କୁ ବାଜିରଖି ହରାଇଛନ୍ତି । ଦୂର୍ଯ୍ୟୋଧନର ନିଦ୍ଦେଶରେ 
ଦୂଃଶାସନ ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କୁ ଆଣି ସଭାରେ ସର୍ବ ସମକ୍ଷରେ ବିବସନା କରାଇ ଛନ୍ତି । ଦ୍ରୌପଦୀ 

୬୬ 


କାହାଠାରୁ କୌଣସି ସାହାଯ୍ୟ ନପାଇ ତ୍ରି ଭୁବନ କର୍ତା ବିଷ୍ଣଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରନ୍ତେ ବିଷ୍ଣ 
କୋଟିବସ୍ତ୍ର ପ୍ରଦାନକରି ର୍ଦୌପଦୀଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିଛଡି । ଏତାଦୃଶ ଅଧର୍ମ, ଅନୀତି ଦୃଶ୍ୟରେ 
ଭୀଷ୍କ, ଦ୍ରୋଣ ଓ ବିଦୂର ଆଦି ବିଚଳିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲେ ମଧ୍ଯ କିଛ ପ୍ରତିକାର କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କର କ୍ରେ।ଧାଗ୍ସି ରେ ହସ୍ତ ନାର ରାଣୀ ହଂସପୂର ସହିତ ରାଣୀ 
ଭାନୁମତୀଙ୍କ ଶରୀର ଜଵବି ଉଠିଛି । ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ଦ୍ରୌପଦୀ କ୍ରୋଧ ଶାନ୍ତକରି 
ହସ୍ତି ନା ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତ ଏବଂ ପ୍ରତିଦାନରେ ଯୁଧିଷ୍ଠିର ଖେଳରେ ହରେଇଥିବା ରାଜ୍ୟ ଧନ 
ଆଦି ଫେରି ପାଇଛନ୍ତି । ଏହା ହିଁ “କପଟପାଶା 'ର ସଂକ୍ଷିପୁ କଥାବସ୍ତୁ | 

ରଚନା କାଳ : ଭନ୍ନତ ବର୍ଣନା, ଲାଳିତ୍ୟମୟ ଭାଷା, ମାର୍ବତ ସଂଳାପ ଶୈଳୀର 
କପଟପାଶା କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପରିଣତ ବୟସର ରଚନା ବୋଲି ସୂଚନା ଦିଏ । ତେଣ୍ଵ 
ଏହାର ରଚନାକାଳ ୧୮୭୫ରୂ ୧୮୮୦ ମଧ୍ଯରେ ହୋଇଥିବା ମନେହୁଏ । 


ସଂଘାତ ଓ ସଂଳାପ : ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ମାନଙ୍କ ମତରେ “୦୦୩୮//୦/ 
/5 0/'8/7&, /¥୦ ୦୦/୮/୮/୦୮ /୦ 60/5୩ ' ଯେଉଁ ନାଟକରେ ଦୁୃନ୍ଦୂନାହିଁ ସେ ନାଟକ 
ସଫଳ ନାଟକ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ । କପଟପାଶାର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧ ନ୍ଦ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷଯାଏ 
ଲାଗିରହିଛଥ ଓ ନାଟକର ଯଥାର୍ଥ ଉକ୍ଣ୍ଠଢା ରକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । କପଟପାଶାର ସଂଳାପ 
ଶୈଳୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗଣୀଭିମୁଖୀ ହେଲେ ହେଁ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ପାତ୍ନାଭିମୁଖୀ ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ - ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କର ବିଦୂର ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେ ପୋକ୍ତି - 

ଦାସୀପୂତ୍ର ହୋଇ ତୋର ଏ ଡ଼େକ ଗାରିମା 

ବଢ଼ ବଢ଼ି ବଢ଼ କହ ପାଣ୍ଡବ ମହମା । 

ମାଆ ମାଙ୍କଡ଼ ତୋହର ବାଡ଼ିପଟେ ଖଟେ 

ଦାସୀ ବାସି ଉଚିଷ୍ଟ ଖାଇଣ ଦିନ କାଟେ । 

ଅପର ବାପର ତୋର ଠିକଣା ତ ନାହିଁ 

ଏ କୁଳ ସେ କୂଳ ଜାତି ଗୋତ୍ର କିଛ ନାହିଁ । 

ବୃଦ୍ଧଜନ ବୋଲି ମୁଁ ଉପ୍ର୍ରୋଧ କଲି ଯହୁଁ 

ଆଶ୍ଵାସିତ ଶ୍ଵାନ ପ୍ରାୟେ ଚୂମ୍ବ ଦେଲୁ ତହୁଁ । 

ଭଲଗତି ଥିଲେ ଜଗତିରୁ ଯାଅ ଉଠି 

ନୋହିଲେ ପହିଲେ ଦଣ୍ଡ କଟାଯିବ ଟୂଟି । 


୬୭ 


(ଜଫଟ ଫ/ଶ/, /୮ମ ଛାନ୍ୟ, ଜ.ଫ/୩# ଟଛ/ବଳ/, 

ହଥମ ୩୫, ଫୂ-୨/୮ € 7 

ରାଜା ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କ ମୁଖରେ ଏ ପ୍ରକାର ସଂଳାପ ଶୋଭନୀୟ ନୁହେଁ । ବୋଧହୁଏ 

ଗ୍ରାମଲୋକଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରାମୀଣ ଶବ୍ଦ ଓ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କରି କବି ନିଜ ଲୋକକବି 

ନାମର ସାର୍ଥ କତା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପଂଚଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ସଂଳାପ କାରୂଣ୍ୟରେ 
ଦର୍ଶ କଙ୍କ ଭିଜାଇଦିଏ । ଯଥା-_- 


ମୁହିଁ କ୍ରଳବତୀ ଅବଳା ଯୁବତୀ ତୂମ୍ଭ କୁଳେ କୂଳବଧୂ ମୁହିଁ 
ଏ ମହାସଭାରେ ଉଭାକଲ ମୋତେ ତୋତେ କି ଏ ଇଢ଼ା ହେବନାହିଁ । 
ଆହେ ଦୂଃଶାସନ, ରଖ ରଖ ମୁଁ ଅରକ୍ଷ ଜନ । 
ଭୀଷ୍ଣ ଦ୍ରୋଣ କର୍ଣ୍ଣ ମୋର ଗୂରୂଜନ କୁରୂବୃଦ୍ଧ ଛନ୍ତ ମୋ ଶ୍ଵଶୁର 
ସଭା ବିଦ୍ୟମାନେ ଥିବେ ପୂରଜନେ ଏ ଲଢ଼ାରୂ ମୋତେ ପାରିକର 
ଆହେ ଦୁଃଶାସନ, ନ ନିଅ ସଭାକୁ ମୋହ ରାଣ.... 
ନଙ୍ଘଟଫଘଘଶ/, ଫଂଚଦଶ ଛାନ୍ଦ ଚ.ଫୟଣ ଟରଛବଳୀ, 
ହଥମଂଖଶ,%-୨୮/୮ , ୨୮୮୯ ) 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶ୍ଜି ଭେଦ : ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକିରଭେଦ 'ର କଥାବସୁ ବାଲ୍ଲିକୀ ରାମାୟଣର 


ଲଙ୍କାକାଣ୍ଡରୂ ଗୃହୀତ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଏହି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟର ପ୍ର ଥମଛାନ୍ଦରେ ବା ପ୍ରସ୍ତାବନାରେ 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଯଥା- 


ଶ୍ରୀ ସୂର୍ଯ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପଦ ଶୁଣ ସାଧୂଜନ 
ମହାକବି ବାଲ୍ମିକୀ ରଚିତ ରାମାୟଣ 

ଧାରାବନି ସରଳ ତରଳ ସାଧ ଶବ୍ଦ 
ଶ୍ରୀରାମ ସାନୁଢ ସଉମିତ୍ରୀ ଶକ୍ତିଭେଦ । 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆଙ୍କ 
ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ମାତ୍ର ତେଇ ଶିଟି ଛାନ୍ଦରେ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଟି 
ରଚିତ ହୋଇଥିଲେଂ ହେଁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଉଭୟ କାବ୍ୟିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ନାଟକୀ ୟତାର 
ପୂଟଦେଇ ସଜୀବ କରି ଅଙ୍କନ କରି ଅଛନ୍ତି । 


୬୮ 


ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଦ୍ବାରା ମେଘନାଦ ନିହତ ହେଳାପରେ ରାବଣ ଉତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ ନିଜେ 
ଯାଇ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧରେ ସଲ୍ମ୍ରଖୀନ ହୋଇଛି ଓ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ବକ୍ଷରେ ମହାତେଜମୟୀ 
ଶଭ୍ଜିଭେଦ କରାଇ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ କରିଛି । ଏ ସମ୍ବାଦରେ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ମର୍ମାହତ ହୋଇ 
ବିଳାପ କରନ୍ତେ ସୁଷେଣର ପରାମର୍ଶ କ୍ରମେ ହନୁମାନ ଗଂଧମାଦ୍ଦନରୂ ବିଶଲ୍ୟକରଣୀ 
ଆଣିବା ନମନ୍ତେ ଯାତ୍ରା ଆରଂଭ କରିଛି । ଆକାଶ ରେ ହନୁମାନକୂ ଦେଖି ଦୂରଦ୍ରଷ୍ଟା ରାବଣ 
ଜାଣିପାରି ଗଂଧକାଳୀ କୁମ୍ଭୀର ଦ୍ବାରା ହନୂମାନକୁ ବିନାଶ କରାଇ ବା ନିମନ୍ତେ କାଳନେମୀ କୁ 
ପ୍ରେରଣ କରିଛି । କିନ୍ତୁ ସକଳ ମାୟା ଓ ଚକ୍ରାନ୍ତ ସତ୍ତେ ହନୁମାନକୁ ନିହତ କରିବା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇନାହିଁ । ହନୁମାନ ବିଶଲ୍ନ୍ୟକରଣୀ ଚିହ୍ନନପାରି ଗନ୍ଧମାର୍ଦନ ପର୍ବତକୁ ଉପାଡ଼ି ନେର 
ଆସିଛି । ବିଶଲ୍ୟୀକରଣୀ ବଳରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ପୁନର୍ଜୀବନ ଲାଭ କରିବା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରିଛି । ଏହାର ରଚନାୀକାଳ ୧୮୭୦ ପରେ ହୋଇଥିବା ମନେହୁଏ । 


କଳ୍ଣନା- ବିଳାସ ଓ ବର୍ଣ ନା-ବିଭାବ : ଲକ୍ଷଣ ଶକ୍ିଭେଦ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ନିଜର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିପାଟୀକ୍ର ସମୃବତ୍ଧ କରିବାର ସୁଯୋଗ ନଥାର ମଧ୍ଯ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ କବି 
କଳ୍ପନା- ବିଳାସର ପରିଚୟ ଦେଇ ଛନ୍ତି | ବିଶେଷକରି ତ୍ରୟୋଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ଦକ୍ଷ ବୈଦ୍ୟ 
ସୁଷେଣ ହନୁମାନଙ୍କ ଓଷଧର ଲକ୍ଷଣ ଓ ସ୍ଥାନ ବିଷୟରେ ଅବଗତ କରାଇଦେବା 
ଅବସରରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ରୀତିକାବ୍ୟାନୂସରଣରେ ହିମାଳୟର ରତ୍ନଗିରି ଶ୍ବଙ୍ଗମାନଙ୍କର 
ଅପୂର୍ବ ବର୍ଣ୍ଣ ନାକରି ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳି କତା ଓ କଳ୍ପନା- ବିହାସର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି | 
ଯଥା ¬ 

ଉତ୍ତର ହିମାଳୟରେ ସୁ ମେରୁ ଗିରିଶିଖରେ 

ନବରତ୍ନ ଶୃଙ୍ଗ ଦିଶେ ନାନାରଂଗ 

ବର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣ ସୁବର୍ଣ୍ଣରେ, ସେ ବିଭିନ୍ନରେ । 

ପ୍ରଥମ ଶ୍ବଙ୍ଗ ସୁବର୍ଣ ମହାଦେବ ବାସସ୍ଥାନ 

ଦୃତୀୟେ ରଜତ ଶ୍ବଙ୍ଗେ ନଶାନାଥ 

ତୃତୀୟେ ବସେ ପବନ, ସେ ମଣି ବର୍ଣ | 

ଚତୂର୍ଥ ଶ୍ବଙ୍ଗେ ବିଦ୍ରୁମ ଚତ୍ରଭାନୁଙ୍କ ବିରାମ 

ପଞ୍ଚମେ ବୈଡ଼ର୍ଯ ଶ୍ବଙ୍ଗେ ଦେବରାଜ 

ଷଷ୍ଚେ କ୍ରବେର ଆଶ୍ରମ, ସେ ହୀରାକମ | 

ମାଣିକ୍ୟ ଶ୍ବଙ୍ଗ ସପ୍ତମ ଗନ୍ଧର୍ବ କେଳି ଆରାମ 


୬୯ 


ଅଷ୍ଟ ଶଙ୍ଗେ ଶୋରା ନୀଳମଣି ପ୍ରଭା 
ଗନ୍ଧମାଦ୍ଦନ ତା ନାମ, ସେ ଦେବଧାମ | ଇତ୍ୟାଦି 
( ଳକ୍ଷ୍ମଣ ଶଚିରେଦ, ଢନେୋଦଶ ଛାନ୍ଦ, ଜ.ଫ/7 ଟଛ/ଚଳୀ, 
ଙଥମ ଖଶ, ଫୁ - ୨୧୦) 


ଅର୍ଥାତ୍‌- ପ୍ରଥମ ଶ୍ବଙ୍ଗ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁକ୍ତ) ତାହା ମହାଦେବଙ୍କ ବାସସ୍ଥାନ, ଦିତୀୟ ଶୃଙ୍ଗ 
ରଜତ ବର୍ଣ୍ଣ ତହିଁରେ ନିଶାନାଥ ଶ ଶୀବାସ କରନ୍ତି । ତୃତୀୟ ଶୃଙ୍ଗ ମଣିବର୍ଣଶ, ତାହା ପବନର 
ବାସସ୍ଥାନ, ଚତୂର୍ଥ ଶୃଙ୍ଗ ବିଦୁମ ବର୍ଣ୍ଣ ଯହିଁରେ ଚିତ୍ର ଭାନୁ ବା ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେବ ବାସ କରନ୍ତ । 
ପଂଚମ- ବୈତୁୂର୍ଯ୍ୟ ଶ୍ଙ୍ଗରେ ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ର ବିରାଚ୍ଚମାନ କରନ୍ତି । ଷଷ୍ଠରେ 
ହୀରକଷଶ୍ଵଙ୍ଗରେ କୂବେର ଓ ସପ୍ତମ ଶ୍ବଙ୍ଗରେ ଗନ୍ଧର୍ବ ମାନେ କେଳି କରନ୍ତ । ଅଷ୍ଟମ ଶ୍ବଙ୍ଗ 
ନୀଳମଣି ବର୍ଣ୍ଣ ତାହାହିଁ ଦେବଧାମ ଗନ୍ଧମାର୍ଦ୍ଦନ । କବିଙ୍କର କଳ୍ପନା ପ୍ରସୂତ ଏହି ବର୍ଣ୍ରନା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋରମ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇ ଅଛି । ଯାହାକି ତାଙ୍କ ଅସାଧାରଣ ପାଣ୍ଡି ତ୍ୟର 
ପରିଚୟ ଦିଏ । 

ସଂଳାପ ଓ ନାଟକୀୟତା : ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଟ ଯେପରି ନାଟକୀୟ 
ତା'ର ସଂଳାପ ଶୈଳୀ ମଧ ସେହପରି ପ୍ରରାବଶାଳୀ | ତାହା ପଂଚମ ଛାନ୍ଦରେ ରାବଣ 
ବିଭୀଷଣର ଉକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ୟକ୍ତିକ ପଂଚଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ରାବଣ କାଳନେମୀର କଥୋପକଥନ, 
ଏକବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ହନୁମାନ ଓ ଭରତର ଉଚକ୍ତି-ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । 

ହାରାବତୀ ହରଣ : 'ହାରାବତୀ ହରଣ' ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ ମହାଭାରତର ଅରଣ୍ଯ 
ପବରୁ ଗୃହୀତ ବୋଲି ପ୍ର ଥମ ଛାନ୍ଦରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତ । ମହାଭାରତ 
ଏପରି ଏକ ମହାକାବ୍ୟ ଯହିଁରେ ବିଚିତ୍ର ବିଚିତ୍ର ଉପାଖ୍ୟାନ ବିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ରତ 
ହୋଇଛି, ଯାହାକି ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ହୃଦୟରେ ଅଫୁରନ୍ତ ଆନନ୍ଦର ଫଲ୍ଗୂ ପ୍ରବାହିତ 
କରିପାରେ । ଆଲୋଚ୍ୟ “ହାରାବତୀ ହରଣ' ଏକ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ଓ ଜନମନୋହରୀ 
ଉପାଖ୍ୟାନ, ଯାହା କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରଚନାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଜୀବ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ 
ହୋଇ ପାରିଛି । 

କଥାବସ୍ତୁ : ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଓରସରୁ ଅପ୍‌ସରା ରମ୍ଭାର ଗର୍ଭରୂ ଅପୂର୍ବ ରୂପ 
ଲାବଣ୍ୟ ଧାରଣ କରି ଜନ୍ମ ନେଇଥିଲା ହାରାବତୀ । ସମୟକ୍ରମେ ହାରାବତୀ ଯୌବନପ୍ରାପ୍ତ 
ହୁଅନ୍ତେ ଗନ୍ଧର୍ବ କିନ୍ନର ହରଣ କରିନେବା ଭୟରେ ହାରାବତୀକୁ ଏକ ରଜତ ପାଚେରୀ 
ଘେରା କନକ ନବରରେ ଆକଟକରି ରଖିଛନ୍ତି। ତ୍ରିପୁର ବିଜୟୀ କାଳାଞ୍ଚି ଅଧିପତି 


୭୦ 


ନିକୂଂଭାସୁର ସ୍ଵର୍ଗ ଆକ୍ରମଣ କରନ୍ତେ ସମଗ୍ର ଦେବଗଣ ଭୟରେ ସ୍ବର୍ଗପୁର ଛାଡ଼ି ଆସ୍ତ୍ରାଦ୍ର 
ଶିଖରରେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଛନ୍ତି । ନିକୁଂରାସୁର ସୈନ୍ଯ ସେନା ସହ ଆସି ଦେବରାଜ 
ରନ୍ଦ୍ର କିମ୍ବା ଦେବଗଣଙ୍କ ନପାର ତନ୍ନ ତନ୍ନ କରି ସଂଧାନ କରନ୍ତେ ନନ୍ଦନବନରେ ହାରାବତୀ 
ଓ ତାର ସଖୀ କାମକଳାକୁ ଆବଷ୍କାର କରି ତାଙ୍କୁ କାଳାଂଚି ନବରକୁ ଅପହରଣ କରି 
ଆଣିଛନ୍ତ । ନିକୁଂଭାସୁର ଏକଦା କାମଜଜରିତ ହୋର ହାରାବତୀକୁ ପ୍ରୀତିଭିକ୍ଷା କରନ୍ତେ 
ଚତୂରୀ ହାରାବତୀ କାମାକ୍ଷୀ ବ୍ରତଚାରିଣୀ ବୋଲି ଛବ ନାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇ କାମାଂଧ 
ଅସୁରଠାରୁୂ ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରିଛି । ତାପରେ ସମୟକ୍ର ମେ ହାରାବତୀ ଅର୍ଟ ନକୁ ମନ୍ଦର 
ବେଢ଼ାରେ ନିଦ୍ରି ତାବସ୍ଥାରେ ଦେଖି ତାର ସୁନ୍ଦର ସୁକୁମାର ରୂପରେ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋର ନିଜ 
ଶୟନକକ୍ଷକୁ ଅଣାର ପ୍ରେମଭିକ୍ଷା କରିଛି। ଅର୍ଜନ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରନ୍ତେ ହାରାବତୀ 
କୋପାବିଷ୍ଟ ହୋର ସଖୀ କାମକଳା ସହାୟତାରେ ଅର୍ଜଚୁନକୁ ନେଇ ଏକ ଜୀର୍ଣ୍ଣକୂପରେ 
ନିକ୍ଷେପ କରାଇଛନ୍ତି । ତାପରେ ନିଜେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମୋହିନୀ ରୂପରେ ଆସି ହାରାବତୀ ସହ 
ମିତ୍ରତା ସ୍ଥାପନକରି ଅର୍ଜ୍‌ ନଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଛନ୍ତି । ଅର୍ଜୁନ ନିକୁଂଭାସୁରକୁ ନିହତକରି 
ହାରାବତୀକୁ ବିବାହ କରିଛି । 

ରଚନା କାଳ : ହାରାବତୀ ହରଣ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଏକ ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି । 
ଏହାର ଭାଷାବିଭବ, ବର୍ଣ୍ଚନା ପାରିପାଟୀ, ନାଟକୀୟତା, ସଂଳାପ ଶୈଳୀ ଓ ଚରିତ୍‌ 
ଚିତ୍ରଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉନ୍ନତ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଏଥିରେ ଛାନ୍ଦସଜା ଓ ସମାଜଚିତ୍ର ଯଥାରୀତି 
ଅଙ୍କିତ ହୋଇ ଅଛି । ତେଣୁ ରଚନାଟି କବିଙ୍କର ପରିଣତ ବୟସରେ ରଚନା ପରି ମନେହୁଏ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହାର ରଚନାକାଳ ଖବ୍‌ ସମ୍ଭବତଃ ୧୮୭୫ ମସିହା ପରବର୍ରୀ ହୋଇଥିବା 
ମନେହୁ ଏ । 

ବିଲଙ୍କା ଚରିତ :ଜଗନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ବିଲଙ୍କା ଚରିତ ସାରଳା 
ଦାସଙ୍କ ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣରୁ ଗ୍ବହୀତ । ବିଲଙ୍କା ରାବଣର ଅତ୍ୟାଚାରରେ ଦେବଗଣ 
ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇଁଛନ୍ତି । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିନା ବିଲଙ୍କା ରାବଣକୁ କେହି ନିଧନ କରି ପାରି ବେ 
ନାହଁ ବୋଲି ଜାଣିବାପରେ ଖଳ ଦର୍ବଳଙ୍କ ସହାୟତାରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଅଯୋଧ୍ଯା ଛାଡ଼ି ଆସି 
ବହୁ କଳକୌଶଳ କ୍ରମେ ବିଲଙ୍କା ରାବଣକୁ ନିହତ କରି ଛନ୍ତି । ବିଲଙ୍କା ଚରିତର ଏହି 
କଥାବସ୍ତକୁ ନେର ବହୁ ଚରିତ୍ର ଉପଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ସମାବେଶ ପୂର୍ବକ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ 
କରି ଗଢ଼ି ତୋଳି ଛନ୍ତି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି । ଉକ୍ତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ସୁରେଖୀ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା 
ଓ ତାର ମାୟାପୂର୍ଣ ଅଭିନୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇପାରିଛି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀଦ ଅନେକ 
ବିଚିତ୍ର ବିଚିଦ୍ଧ ଘଟଣାର ଅବତାରଣା କରାଇ ଲୋକନାଟ୍ୟଟିକୁ ଯଥାର୍ଥ ଗତିଶୀଳ କରାଯାର 


୭୧ 


ପାରିଛି । ରସ ପରିବେଷଣ ଓ ବର୍ଣ୍ଠନା- ବିଭବରେ ମଧ୍ଧ କାର୍ପଣ୍ୟ କରିନାହାନ୍ତ ୪ ପାଣି । 
ଏଥିରେ ମୂଖ୍ୟଚଃ ବୀରରସ, ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଓ ହାସ୍ଯରସ ପରିବେଷଣ କରିଥିବାବେଳେ 
ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦରେ ବିଲଙ୍କା ପୁରର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଦ୍ବାବଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ହନୂମାନ ଓ ନାଭିଦୈତ୍ୟର 
ଯୁଦ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ଓ ମନୋରମ 
ହୋଇଅଛି, ଯାହାକି କବିଙ୍କର କଳ୍ପନା ବିଳାସ ଓ ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରେ । ବିଲଙ୍କା ଚରିତର ବଳିଷ୍ଠ ରଚନା ଶୈଳୀ, ନାଟକୀୟତା ଓ ସଂଳାପ 
ସଂଯୋଜନା ଆଦିରୂ ଜଣାଯାଏ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ରାବେ ତାଙ୍କ ପରିଣତ ବୟସର ରଚନା । 
ଅର୍ଥୀତ୍‌ ଏହାର ରଚଚନାକାଳ ୧୮୭୫ ମସିହା ପରବର୍ତୀ ପରି ମନେହୁଏ । 


ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ :ସୁରଦା ପରିଣୟ ଉପାଖ୍ୟାନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମହାଭାରତ, ଶ୍ରୀମତ୍‌ 
ଭାଗବତ ଓ ହରିବଂଶରେ ବର୍ଣ୍ଵିତ ହୋଇ ଅଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହି “ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ମହାଭାରତର ମଧ୍ଯପର୍ବରୂ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରିଯାରଛନ୍ତ । ଯଥା- 
“ ସୁଧୀରେ ପଣ୍ଡିତେ ଶ୍ଣ ସଧା ପ୍ରେମ ଗୀତ 
ଶ୍ରୀମହାଭାରତ ମଧ୍ଯପର୍ବ ମହାଗ୍ରନ୍ଥ ।' ' 
( ସୁ ଜଢ/ ପରିଣୟ, ୨ୟଛାନ୍ଦ, ଚ. ଫ/ଣ୩# ରଛ/ବଳୀ!, 
ଫଥମ ଖଷ, ଫୂ- ୨୪୨) 
ଅଜୁନ ଗୋସିଂହ ନିଧନପରେ ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ଦ୍ବାରକାକ୍ର ଆସି ଛନ୍ତ । ସୁଭଦ୍ରା 
ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ସୁନ୍ଦର ସୁକୁମାର ରୂପ ଅବଲୋକନ କରି କାମଜର୍ଚରିତା ହୋଇ ମୂର୍ଛୁ ତା ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛନ୍ତ । ଅର୍ଜୁନ ପ୍ରତି ସୁରଦ୍ରା ଆକୃଷ୍ଟ ତଥା ମୋହଗ୍ରସ୍ଥ ହେବା କଥା ସତ୍ୟଭାମା ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ଜଣେଇଛନ୍ତ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିଦ୍ଦୈଶରେ ସୁଭଦ୍ରାକୁ ନେଇ ଅର୍ଜ଼ନ ପୂରରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିଛନ୍ତ । ଅର୍ଜୁନ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ମନର କଥା ଜାଣିଲାପରେ ନାନାଦି ଭର୍ସନାକରି ସମୂଳେ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖାନ କରିଛନ୍ତି । ତାପ ରେ ପୁନଶ୍ଚ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିଦ୍ଦୈଶରେ ମାୟାବତୀ ୍କଠାରୁ ମନ୍ତ୍ର, 
ସିନ୍ଦୂର, କୁଙ୍କୁମ ଆଦି ନେର ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ କାମମୋହରେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରାଇ ସୂ ଭଦ୍ରାଙ୍କ ସହିତ 
ମିଳନ ଘଟାରଛନ୍ତ । ଏ କଥା ପ୍ରଘଟ ହେଇଯିବା ପରେ ବଳରାମ ଉତ୍‌କ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ପରବର୍ତୀ ଅବସ୍ଥାରେ ଘଟଣାକ୍ରମେ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କର ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ସହିତ ଶୁଭପରିଣୟ 
ସଂପନ୍ନ ହୋଇଛି । ଏହି କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକୀୟତା ଓ ପାତ୍ରାଭିମ୍ଖୀ ସଂଳାପ 
ସଂଯୋଜନା କରି ଜଗନ୍ନାଥ ଯଥାର୍ଥ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇ ଅଛନ୍ତ । ରସ ପରିବେଷଣରେ 


୭୨ 


ବିଶେଷକରି ଶ୍ବଙ୍ଗାର ରସ ପରିବେଷଣ କରିବାରେ କବି ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସି ଦହସ୍ତ । 
ଏହି ଆଲୋଚ୍ୟ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ସେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତରାବେ ଶ୍ବଙ୍ଗାର ରସର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । 
ଉକ୍ତ ଗୀତାଭିନୟ ବା ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେ 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ଯଥାରୀତି ରେ ଚିତ୍ର ଣ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରି ଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମୀଣ 
ଦର୍ଶ କମଣ୍ଡଳୀକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ପୁରାଣର ଭାଷା ଓ କଥିତ ଭାଷାର ସମନ୍ମୟ ଆଣି 
ଅତି ଜୀବନ୍ତରାବରେ ରଚନାଟ କୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କର ୧୮୭୦ 
ମସିହା ପରର ରଚନା ପରି ମନେହୁଏ । 


ବବ୍ରୁବାହନ ଯୁଦ୍ଧ :ଢଗନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ ' ବବୁବାହନ ଯ଼ଦ' ର କଥାବସ୍ତୁ 
ମହାଦେବ ଦାସ ବିରଚିତ ଜୈମିନୀ ଭାରତରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥିବା ମନେହୁଏ । ପାଣ୍ଡବଙ୍କ 
ଯଜ୍ଞଅଶ୍ଵ ନାନାଦି ସ୍ଥାନ ଭ୍ର ମଣକରି ମଣିପୁରସ୍ଥ କୌତୁକ ବନରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତେ 
ବବୁବାହନ ଯଜ୍ଞଅଶ୍ଵ ବଂଧନ କରିଛ ଓ ଅଶ୍ଵଶିରରୂ ବୀରପତ୍ର ପାଠକରି ଯୁଦ୍ଧରେ ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେବାକୁ ସ୍ଥିରକରି ମାତା ଚିତ୍ସଙ୍ଗଦାଙ୍କ ଏ ସମ୍ବାଦ ଜଣାନ୍ତେ ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦା ପିତୃ ପରିଚୟ 
ପ୍ରଦାନକରି ପିତା ପୁତ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ଯେ ଏ ସମର ଶୋଭନୀୟ ନୂହେଁ ବୋଲି ସତର୍କ କରାଇ 
ଦିଅନ୍ତେ ବବ୍ରବାହନ ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇ ନିଜର ପି ତା ଅର୍ଚୁନଙ୍କ ନିକଟରେ ଯଜ୍ଞଅଶ୍ଵ 
ସମର୍ପଣ କରିଛି । କିନ୍ତୁ ମହାପରାକ୍ରମୀ ପାର୍ଥ ବବ୍ରୁବାହନକୁ ପୁତ୍ର ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର ନ 
କରି ନାନାଦି ଭର୍ସନା କରନ୍ତେ ସ୍ଵାରିମାନୀ ବବ୍ରୁବାହନ ତିରସ୍କାର ସହ୍ୟ ନକରିପାରି ଯୁତ୍ଧ 
କରିଛି ଓ ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରମଶାଳୀ ପାର୍ଥ କୁ ନିଧନ କରିଛି । ଯୁଧିଷ୍ଠିର ଏ ସମ୍ବାଦପାର ପାଣ୍ଡବ 
ସଖା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଅନ୍ୟ ଭ୍ରାତାମାନଙ୍କ ସହ ଆସି ମଣିପୁରରେ ପହଞ୍ଚି ଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ନିଦ୍ଦେଶରେ ବବ୍ରୁ ବାହନ ପାତାଳରୁ ମଣି ଆଣିଛି ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅର୍ଜୁ ନଙ୍କୁ ସେହି ମଣି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ନାମକରଣ : ବବୁବାହନ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଅତ୍ୟତମ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟକାର କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟନାୟକ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ଅତି ମନୋଜ୍ଞ 
ଭାବରେ “ଚକ୍ରୀଂ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ଶୈଳୀ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଥିଲା । ସାଧାରଣତଃ ସେତେବେଳେ ଫୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁର 
ନାମକରଣ ହରଣ, ପରିଣୟ, ବଧ, ଯୁଦ୍ବ ଓ ଚରିତ ଆଦି ନାମରେ ନାମିଚ 
କରାଯାଉଥିଲା । ସେହି କାରଣରୂ ବୋଧହୁଏ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟର 
ନାମ ` ବବୁବାହନ ଯୁଜ୍ଧ' ରଖି ଛନ୍ତ । 

ରଚନାକାଳ : ବବୁବାହନ ଯୁଦ୍ଧ କବିଙ୍କ ଆଦ୍ଯଜୀବନର ରଚନା ପରି 

୭୩ 


ମନେହୁଏ । ଉକ୍ତ ଆଖ୍ୟାୟିକାର ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ବୀର ଓ କରୁଣ ରସର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଉନ୍ନତ 
ପରିପାଟୀର ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ସୂତରାଂ ଏହାର ରଚନାକାଳ ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବତଃ ୧୮୬୦ 
ମସିହା କିମ୍ବା ତାହାର ସାମାନ୍ୟ ପୂର୍ବରୁ ହୋଇ ଥିବା ପରି ମନେହୁଏ । 


ନାଟକୀୟତା ଓ ସଂଳାପ ଶୈଳୀ : 'ବବୁବାହନ”' ଉପାଖ୍ୟାନ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଏକ ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁ । ତାହା କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ରସାଣିତ ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ । 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ଗୀତି ସଂଵାପ ସଂଯୋଜନା କରି ରଚନାଟକୁ 
ପରିପୁଷ୍ଠ କରି ଅଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଯଶୋଦାଙ୍କର ବାଚ୍ଛଲ୍ୟ ପ୍ରେମପରି ବବୁ ବାହନ ପ୍ରତି 
ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦାଙ୍କର ମାତୃ ସ୍ନେହ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ରାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟର 
୨ୟ ଓ ୩ ଛାନ୍ଦରେ। ଯଥା- 
ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦା : ମଳିନ ଦିଶର ଚନ୍ଦ୍ରମା ବଦନ, ମୋ ଜୀବ ଜୀବନ 
କାହା ବଳେ ଖରାବେଳେ ବଲିଗଲୁ ବନ, ମୋ ଜୀବ ଜୀବନ 
ଦଣ୍ତେ ନଦେଖିଲେ ପିଣ୍ଡେ ନରହର ଜ୍ଞାନ, ମୋ ଜୀବ ଜୀବନ 
ଦାଣ୍ତେ ବସି ଡାକୁଥାର ତୁଣ୍ଡେ ଆସେ ପୁଣ, ମୋ ଜୀବ ଜୀବନ 
ବବ୍ୁବାହନ : ବାରୁଣବନ୍ତରେ ରାଜା ଧର୍ମଙ୍କ ସୁତ, ବୀର ଆସି ଅଛି ଅଗ୍ରତ 
ଅର୍ଜୁନ ବୋଲି ପୁଣି ନାମ ଅଟଇ, ସେ ବାସେବ ତନୟୀ 
ଯାଗ ଅଶ୍ଵ ସଂଗତରେ ଆସି ଅଛର, ବୀର ସେ ଧନର୍ଜର 
ବୀରପତ୍ର ବାଂଧିଅଛି ଅଶ୍ଵ ଶିରର, ଲେଖି ନାମ ତାହାର 
ଆସି ମିଳିଥିଲା ମୋ କୌତୂକବନର, ଅଶ୍ଚ ଘେନି ସଂଗର 
ଦଗ ବିଜେକାଳେ ଅଫ୍ଵ ଦେଖି ନେତ୍ରର, ହେଲି ମୁଁ କୋପଭର 
ବୀର ପଣେ ବାନ୍ଧିଲି ମୁଁ ଅଶ୍ଵ ତାହାର, ସନ୍ୟ ଘେନି ସଂଗର | 
(ବ୍ବବ/ହନ ଯୁ, ୨ @ ୩ଯଛାନ୍ଦ, କ.ଫାଣ ଚନ/ବଳା', 
¢ମ ଖଶ୫, ପୃ-୫୧୯,୫୨୦) 
ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକଗୀତ ଶୈଳୀରେ ଏ ରଚନା ଜନମାନସରେ ଆନନ୍ଦ ସଂଚାର 
କରିଥାଏ | 
ମାନଭଂଜ ନ :ମାନଭଂଜନ ରାଧାକୃଷଙ୍କର ସୁବିମଳ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ସମ୍ବଳିତ 
ଏକ ଚମକ଼ାର ଉପାଖ୍ୟାନ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏହା ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
୭୪ 


ଓ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ହରିବଂଶରେ ଉତ୍ତମରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଓ ହରିବଂଶ 
ଅନୁସରଣରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହି କୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତି (ପ୍ରମ ମିଶ୍ରିତ ଗୀତାଭିନୟ ବା 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ମାନଭଂଜନକୂ ରଚନାକରି ଥିଲେ ହେଁ ନିଜର କଳ୍ନନା ବିଳାସ, ନାଟକୀୟ 
ଭାବାବେଗ ଓ ସବୋପରି କଥାବସ୍ତୂରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ତାଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତାର ପରିଚୟ 
ପ୍ରଦାନ କରେ । 
ପୂର୍ବବର୍ତୀ ସମୟରେ ବିଶେଷକରି ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ଓ 
ନୃତ୍ୟନାଟିକା ଆଦି ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥିବା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର କୃଷ୍ଣଲୀଳାମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ମାନଭଂଜନ ଅନ୍ୟତମ ॥ ଶ୍ବଙ୍ଗାର ରସପୂର୍ଣ୍ର ଏହି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ଦେହଜ ପ୍ରେମ 
ଯେତିକି ବର୍ଣ୍ରିତ ତାର ଅନ୍ତରାଳରେ ବିଭୁପ୍ରେମ ତାଠାରୂ ଅଧିକ ପ୍ରକଟିତ । ଦୂତୀ ବୃନ୍ଦାବତୀ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କଠାରୂ ବାଉଁଁନେର ଫେରିବାପରେ ରାଧା ଦୂତୀଙ୍କୁ ଯେପରି ଭାବେ ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ କୁଶଳ ଜିଜ୍ଞାସା କରିଛନ୍ତ ତହିଁରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵଚ୍ଛ ସ୍‌ବିମଳ ପ୍ରେମର ରଲଙ୍ଗିତ 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । ସେହିପରି ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀର ପ୍ରେମ ଓ ରତିବିଳାସ ମଧ୍ଯରେ ବିଭୁପ୍ରେମର 
ସଂକେତ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
ମାନରଂଜନର ସଂଵାପ ସଂଯୋଜନା କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଜୀବନ୍ତ ତଥା ମନୋରମ ହୋଇ ପାରିଛି । ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ଦୂତୀ ଓ ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି, 
ଚତୂର୍ଥ ଛାନ୍ଦରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ଦୂତୀକୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ କୁଶଳ ଜୀଜ୍ଞାସା, ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦରେ 
ରାଧା କ୍ରଟଳାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଟୁୂଭ୍ତିଭରା ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି} ପଂଚଦଶ ଛାନ୍ଦରେ କୃଷ୍ଣ ଓ ବୃନ୍ଦାଙ୍କ 
ଉଚ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁନ୍ତି ଆଦିରେ ଯଥାରୀତି ଗୀତିସଂବାପମାନ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ ଅଛି । ଯଥା- 
ବୃନ୍ଦା : ବ୍ରଜରାଜ ହୋଇ ଏଡ଼େ କପଟ ତୂମ୍ଭର 
କାହାପୁରେ ଥିଲ କୂହ ଲଂପଟ ନାଗର 
ଆହେ ନାରୀ ଚତ୍ତଚୋର, 
ରାଧାଠାରୂ ଏତେ ଶୋଭା ଅଛିକେ ମହୀର ? 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ : ନୟମ କରିଛି ଶ୍ରୀ ହସ୍ତରେ ଲେଖିଦେଇ 
ରାଧାବିନୂ ମାଧବର ପ୍ରିୟ କେହି ନାହିଁ 
ଏହା ଇଂଘିବି କେମନ୍ତେ, 
ଜାଣିମାରେ ଆସି ନ ପାରିଛି ଦୋଷ ଏତେ । 
ବୃନ୍ଦା : ଏପରି ଦରିଦ୍ରାନାରୀ ବ୍ରଜେ କିଏ ଥିଲା 
କୃଷ୍ଣ ତୂମ୍ଭ ଚନ୍ଦ୍ରମୂଖ ନିଗଜ଼େ ଟୁମ୍ବିଲା 
ଅତି ବିରସ ବଦନ, 


୭୫ 


କଳା ପଡ଼ି ଦିଶଇ ଅଧିକ କୃଷ୍ଣବର୍ଣ୍ଠ । 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ : ବିଷ୍ଣ ଅଧୀନ ଜଗତ ଭକ୍ତାଧୀନ ହରି 
ରାଧାର ଅଧୀନ କୃଷ୍ଣ ସଦା ଆଜ୍ଞାକାରୀ 
କରି ସଂକେତ ଭଂଜନ, 
ରାସେଶ୍ଵରୀ ଭୟେ ମୋର ବିରସ ବଦନ । ( ଇତ୍ୟାଦି ) 
(ମ/ନଜଂଜନ, ଫଂଟଚଦଶ ଛାନ୍ଦ, ଳ.ଫ/ଣ୩ ରଛ/ବଳା/, 
୧ମଖଣଶ, ଫୁ-୯/୮) 
ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । 
ଶାଣିତ ବାକ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗରେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ଯେପରି ତୀକ୍ଷ୍ଣ, ସ୍ନେହ, ପ୍ରେମ, 
ସଂଭାଷଣରେ ତଥା ଲଳିତ ପଦାବଳୀ ପ୍ରୟୋଗରେ ସେହପରି ଭାସ୍ଵର । ମାନଭଂଜନ 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟର ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଉକ୍ତି ପ୍ର ତ୍ୟୁକ୍ତି ନାଟକର ଉକ୍ରର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିବା ସଂଗେସଂଗେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅପୂର୍ବ ସଂଳାପ ଶୈଳୀର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରି ଅଛି । 
ଯଥା- 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ : କର କର ସତ୍ୟକର କରକରଦନୀ 
ଯାହା ମୁଁ ମାଗିବି ଦେବ ଏୀଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟଦାୟିନୀ 
ଦୀନ ଜନରେ, ଦୟାମୟି ଦୟାବହି ହୃଦରେ | 
ଶ୍ରୀରାଧା : ଛାଡ଼ ଛାଡ଼ ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵରୂପ ଯୋଗୀଶ୍ଵର 
ଯା' ମାଗିବ ତାହା ଦେବି ଏହି ସତ୍ୟ ମୋର 
ନିଷ୍ଠା ପ୍ରମାଣ, ମାଗିଲେ ଦେବି ମୁଁ ପଞ୍ଚ ପରାଣ । 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ : ମାଗୁଅଛ ମାନଭିକ୍ଷା ଦିଅ ରାସେଶ୍ଵରୀ 
ଆସି ଅଛି ଆଶାକରି ମୁଁ ପ୍ରେମ ଭିଖାରୀ... | ଇତ୍ୟାଦି 
/ ମା/ନଭଂଚନ ପଂଚବିଂଶ ଛାନ୍ଦ, 
ଳ.ଫ/୩ ଚଛ/ବଳ/, ମଣ, ଫୂ- ¿ ୧୦ ) 
କଥାବସ୍ତୁରେ ନୂତନତା : ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନୋରଂଜନ ତଥା ନାଟକର ଉକୁର୍ଷ 
ନିମନ୍ତେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ କଥାବସ୍ତୁରେ କେତେକ ପରିବର୍ତନକରି ନିଦ ଶୈଳୀରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସରସ ସୁନ୍ଦରକରି ମାନଭଂଜନ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଟି ରଚନା କରି ଅଛନ୍ତି । ହରିବଂଶରେ, 
ନନ୍ଦରାଣୀ ଯଶୋଦା ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନୀରବରେ ନିଦ୍ରା ଯିବାକୁ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନଦ୍ରା ଯାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଭାତରୂ ପୂଣି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଧେନୂପଲ ନେଇ ବନକୂ ଯାଇଛନ୍ତି । 


୭୬ 


କୁଂଜବନରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବଂଶୀସ୍ଵ ନ ଶୁଣି ପୁଣି ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନେ ଆସି ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି କିନ୍ତ 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ନପାଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତ ଓ ନ ଆସିବାର 
କାରଣ ଜିଜ୍ଞାସା କରନ୍ତେ ରାଧାଙ୍କ ପ୍ରିୟ ସଖୀ ବୃନ୍ଦାବତୀ ରାଧାଙ୍କ ଗୁମାନ କଥା ବର୍ଣ୍ଠ ନାକରି 
କହିଛନ୍ତ 

ଆମ୍ଭେ କେମନ୍ତେ ଜାଣିବୁ ରାଧିକାର ମନ 

କାଲି ବୃନ୍ଦାବତୀ ହେତୁ କରି ଅଭିମାନ । 

ମଉନରେ ଶୋଇଥିଲା ପଲଙ୍କ ଉପରେ 

ବଡ଼ କ୍ରୋଧ ଢନ୍ଜଅଛ ତାହାଙ୍କ ମନରେ । 


ହରିବଂଶରେ ଏପରି ବର୍ଣନା ରହିଥିବା ବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ତୂଳୀରେ ତାହା 
ଭିନ୍ନରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛି । ବସନ୍ତ ରତୂ ରେ ରାଧାଙ୍କର କାମଭାବ ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଛି ଓ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିରହାନନରେ ସେ ଦଗ୍‌ଧିଭୂତ ହୋଇ ଦୃତୀକୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଖକୁ ପଠାଇ ଛନ୍ତି । 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅର୍ଵରାତ୍ରିକୁ ରାଧାଙ୍କ କେଳି କୁଂଡରେ ମିଳିତ ହେବାକୁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ରାତ୍ର ଅର୍ଵରେ ଆସି ଭ୍ରମବଶତଃ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ପୂରରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ରାଧା କେଳିକୁଂଜକୁ ବାହାରିବା ସମୟରେ କ୍ରଟଳା ଦ୍ବାରା ଭର୍ସିତା ହେବା 
ହରିବଂଶରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହଁ, ବରଂ ତାହା ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ରିତ 
ହୋଇ ଅଛି । ଶ୍ରୀରାଧା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହ ମିଳିତ ହେବାପରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଣା ରାଧାରାଣୀଙ୍କୁ 
ନାନାଦି ତିରସ୍କାର କରି ଛନ୍ତି । 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ବେଶ ରେ ଯାଇ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପାଖରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ହେବା ହରିବଂଶରେ ବଣ୍ଡିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ହରି ବଂଶରେ ଶ୍ରୀ କ୍ଟଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କ ପାଖରେ 
ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ରାଧିକାଙ୍କ ମାନରଂଜନ କରିବା ଏବଂ ରାଧିକାଙ୍କ ପାଦପଦ୍ମରେ ପଡ଼ିବା 
ବଣ୍ଢିତ ହୋର ଅଛି । 


ମହୀର।ବଣ ବଧ :ମହୀରାବଣ ବଧର ଭପାଖ୍ୟାନ ମୂଳ ରାମାୟଣରେ 
ନଥିଲା । ପରେ ଅଦ୍ଭୁତ ରାମାୟଣରୁ ଓଡ଼ିଆ ରାମାୟଣକୁ ଆସିଛ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । 


ଇନ୍ଦ୍ରଜତର ନିଧନପରେ ଲଙ୍କପତି ରାବଣ ନିଜର ଅନ୍ୟ ଏକ ପୂତ୍ର ମହୀରାବଣକୁ 

ସ୍କରଣ କରନ୍ତେ ମହୀରାବଣ ପାତାଳପୁରୀରୂ ଆସି ରାବଣଠାରୁ ସମସ୍ତ ସମ୍ବାଦ ଜାଣି 

ରାମ ଲକ୍ଷ୍ମଣକୁ ମନ୍ତ୍ରବରେ ହରଣ କରି ନେଇ ପାତାଳେଶ୍ଵରୀଙ୍କ ନିକଟରେ ବଳି ଦେବାକ୍ର 

ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଛ । ବିଭୀଷଣ ଠାରୂ ମହୀରାବଣର ସମସ୍ତ ଯୋଜନା ତଥା ମାୟାଚକ୍ରାନ୍ତ 

ଶ୍ରବଣକରି ସମସ୍ତେ ହତୋତ୍ସାହ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ବୀର ହନ୍ରମାନ ସୁବଳୟା ଗିରି 
୭୭ 


ମଧ୍ଯରେ ନିଜ ଲାଂଜକୁ ବଢ଼ାଇ ଚୌରାଅଶୀ ସହସ୍ର କୋଶଯାଏ ଏଜ ଗଡ଼ନିର୍ମାଣ କରି 
ତନ୍ମଧିରେ ରାମଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ଲୁଚାଇ ରଖି ନିଜେ ସମ୍ମୁଖ ଦ୍ବାରରେ ଜଗି ଗହିଛ । ମହୀରାବଣ 
ଏ ପ୍ରକାର ବିରାଟ ଗଡ଼କୁ ଅବଲୋକନ କରି ନିଜଚ୍ଚକୁ ନିଜେ ବିସ୍କଲିତ ହେବା ସଂଗେସଂଗେ 
ମାୟାରୁପ ଧାରଣକରି ରାମଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ ଚୋରାର ନେବାକୁ ଉଦ୍ୟମକରି ବାରଂବାର ବିଫଳ 
ହୋଇଛି । ଶେଷରେ ନିଜେ ବିଭୀଷଣ ରୂପ ଧାରଣକରି ଗଡ଼ ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶକରି 
ରାମଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ ହରଣ କରି ନେଇ ପାତାଳପୁରୀରେ ବନ୍ଦୀ କରି ରଖିଛି । ତାପରେ 
ମହୀରାବଣର ସମସ୍ତ ମାୟାଚକ୍ରାନ୍ତ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି । ହନୁମାନ ପାତାଳପୁରୀକୁ 
ଯାଇ ରାମଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ରକ୍ଷାକରି ମହୀରାବଣକୂ ନିଧନ କରିଛି । ମହୀରାବଣର ମୃତ୍ୟୁରେ 
ତାର ପତ୍ନୀ କ୍ରୋଧପ୍ର କାଶ କରି ହନୁମାନ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧରେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ପ୍ରାଣଦାନ 
କରିଛି । ଏହା ହିଁ ମହୀରାବଣ ବଧର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କଥାବସ୍ତୁ । ଏହାର ରଚନାକାଳ ନିଶ୍ଚି ତରୂପେ 
୧୮୮୫ରୂ ୧୮୯୦ ମଧ୍ଯରେ ହୋଇଥିବା ସଂଭବ ହୁଏ । ମହୀରାବଣ ବଧ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରଚନା । ଏହାର ନାଟକୀୟତା, ଭାଷାବିଭବ, ଚରିତ ଚିଦଣ, 
ସଂଳାପ -ସଂଯୋଜନା ଓ ରସଚର୍ଯ୍ୟା ଆଦି ନାଟକର ପ୍ରତଟ ଅଙ୍ଗ ଓ ଆତ୍ମା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଢୀବ 
ହୋଇପାରିଛି । ଉକ୍ତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟରେ ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଚ୍ଚର ଚିତ୍ର ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇ ଅଛି । କଥାବସ୍ତୁରେ ନୂତନତା ଏବଂ ଅଭିନୟରେ ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ଦିଗ ପ୍ରତି 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟକାର କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଯଥାର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ଅଛନ୍ତି । 

ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ରାମାୟଣରେ ମହୀରାବଣ ବଧ ବର୍ଣିତ କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ମହୀରାବଣ ବଧକୁୂ ତୂଳନାକଲେ କେତେକ ପାର୍ଥ କ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ । ବିଶେଷକରି କୃର୍ବାସଙ୍କ ରଚିତ ବଙ୍ଗଳା ରାମାୟଣଠାରୁୂ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାର 
ଅନେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ମହୀରାବଣ ବଧରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ି ଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । 

ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ :ଓଡ଼ିଶାର ଗଂଜାମ ଢିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳରେ ' ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ” 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷିତ ହେବା କଥା ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇ ଅଛି । ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ଚରିତ” ଏକ ହରିଭକ୍ତି -ରସାତ୍ମକ ଆଖ୍ୟାନ ଏବଂ ଏହା ଶ୍ରୀମତ୍‌ ଭାଗବତର ସପ୍ତମ ସ୍କନ୍ଧରେ 
ବର୍ଣିତ ବୋଲି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ' ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ”ର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ କବି ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା - 


ହରି ହରି ଶବ୍ଦକରି ଭକ୍ତ ଜନମାନେ 
ହରି ଭକ୍ତି ଯଶକୀର୍ଭ ଗୁଣ ସାଧୂ ଜନେ । 
୭୮ 


ଶ୍ରୀଭାଗବତ ସପ୍ତମସ୍କନ୍ଧ ପ୍ରେମ ଗୀତ 
ପରମ ବୈଷ୍ଣବ ପ୍ରହଲାଦର ଚରିତ । 

(ହହ/ଦ ଚରିଚ, ୧ମାଛାନ୍ଦ, 

ଳ.ଫାଣ ଚଛ/କଳ/, ¢€ମୀ ଖଣଶ, ଫୂ-୪୭୫ ) 


କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତର କଥାବସ୍ତ ଅଭିନବ ପରିପାଟୀରେ 
ବଣ୍ଢଠିତ ହେବା ସଂଗେସଂଗେ ଅଭିନୟରେ ଚମତ୍କାର ନାଟକୀୟ ପରି ବେଶ ସ୍ଷ୍କ୍‌ 
ହୋଇପାରିଛି । ପ୍ରହ୍ନାଦ ଟରିତର କଥାବସ୍ତୁ ଜନସାଧାରଣରେ ସୁ ବିଦିତ ହେଲେ ହେଁ କବି 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରଚନାରେ ତାହା ମନୋଜ୍ଞ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରି ଅଛି । ଏହା କବିଙ୍କର 
ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାର ରଚନା । ନାଟ୍ୟଦଳ ଆରମ୍ଭ ବେଳେ ଏହି ଭକ୍ତରସାମ୍ବକ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଟି 
ରଚନାକରି ଜନସାଧାରଣରେ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରି ଥିବା ଜଣାଯାଏ । ସୁତରାଂ 
ଭକ୍ତ ପ୍ରହ୍ନାଦ ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ୧୮୫୮ରୂ ୧୮୬୨ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ହୋଇଥିବା ମନେହୂଏ । 
ଉକ୍ତ ରଚନାଟି ନୀାଟକୀୟତା ବା ନାଟକୀୟ ଭାବାବେଗଠାରୁୂ କାବ୍ୟକ ଆବେଦନ ଓ 
ନାନାଦି ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭାବରେ ବିଶେଷଭାବେ ସମୃଦ୍ଧ ହେବା ସଂଗେସଂଗେ ଯମକାଦି 
ଅଳଙ୍କାରମାନଙ୍କରେ ବିଭୂଷିତ ହୋଇ ଅଛ । ଏହାର ରସଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା 
ଜୀବନ୍ତ ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । ଶିଶୁ ପ୍ରହ୍ଲାଦର ଜନ୍ମଠାରୂ ବାଲ୍ୟକାଳୀନ ବିଦ୍ୟାଶି କ୍ଷା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଲେଖନୀରେ କମନୀୟଭାବେ ବଣ୍ଠିତ 
ହୋଇ ଅଛି । ଏହାର ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ତଥା ଆବେଗପୂର୍ଣର । 
ତ୍ରୟୋଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ଗୁରୁ ଓ ପ୍ରହ୍ଲାଦଙ୍କ ଉକ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟୃନ୍ତି ଯେପରି ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ସେହିପରି 
ମାର୍ଜିତ ମଧ୍ଯ । ସପ୍ତଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଓ ହରଣ୍ୟଙ୍କ ମୁଖରେ ସଂଳାପ, ଦ୍ବାବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ 
ହରଣ୍ୟ ଓ ରାଣୀ ବଦ୍ୟୁଚ୍ଛାୟାଙ୍କ ଉଚ୍ତିପ୍ର ତ୍ୟୁୂନ୍ତି ଓ ସବୋପରି ତ୍ରୟୋତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ଓ ହିରଣ୍ୟର କଥୋପକଥୋନ ବେଶ୍‌ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ଓ ଗାମ୍ଭ୍ୟର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଅଛି । ଯଥା - 


ହରଣ୍ୟ : ଆରେ ରେ ଦୁର୍ମତି ଦ୍ରଷ୍ଟ ଦୂରାଟାର 
କୁଳଇଷ୍ଟ ଛାଡି କରୂକି ବେଭାର 
ଦେଖ ମୁଁ ଅଜରୀମର ଶି ବବଳେ ବଳୀୟାର 
ସାଧ୍ଯକଲି ଚଦୂଦ୍ଦଶ ପୂର, ରେ ପ୍ରହଲାଦ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ : ଏ ସଂସାରେ ମାୟା ମୋହ କାହାକୁ ଜିଣିଲୁ କହ 
ଘରକୁ ନଯୁଝି ସାଧୁପର 


୭୯ 


ଦେହେ ଦଶରଇନ୍ଦ୍ର ତୋର ଦଶଦ୍ବଧାରେ ବଳୀୟାର 
ପଞ୍ଚସେନା ପଚିଶ ଯୁଥର ହେ ପିଅର 
ହରଣ୍ୟ : ନାହଁ ମୋର ମାୟା ମୋହ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ନିଗ୍ରହ ଦେହ 
ବଜ୍ରଠୁ କଠିନ ସେ ଶରୀର 
ଅଚଳ ସଂପଦ ମୋର ଅନନ୍ତ କୋଟ ଭଣ୍ଡାର 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ କୋହାକ୍ ଡର ମୋର ରେ ପ୍ରହଲାଦ 
( ରତ୍ୟାଦ ) 
ପ୍ରହ୍ନାଦ ଚରିତରେ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ କବି ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନ ଗୁଢ଼ ତତ୍ଵ୍‌ର ବର୍ଣ୍ଣ ନାମାନ କରି 
ନିଜ ବହ଼ଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତାର ପରିଚୟ ଦେଇ ଅଛନ୍ତି । 


ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ :ଶ୍ରୀମତ୍‌ ଭାଗବତ ଓ ଶି ବପୁରାଣରେ ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ରି ତ 
ହୋଇ ଅଛି । ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଥ୍ମାନଙ୍କ ଆଧାରକରି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 'ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ' ଛାନ୍ଦ ନାଟକ 
ରଚନା କରିଥିବା ମନେହୁଏ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ 'ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞଂ ଏକ ଅନନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । 


ଏକଦା ଦକ୍ଷ ପ୍ରଜାପତି ନିଜ ରାଜପୂରୀରେ ଏକ ଯଜ୍ଞର ଆୟୋଜନକରି ଏକା 
ଶିବଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଦେବଗଣଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତ । ନାରଦଙ୍କ ଠାରୂ ଯଜ୍ଞର 
ସଂବାଦ ପାଇ ଦକ୍ଷକନ୍ୟା ଉମା ନିଜର ସ୍ଵାମୀ ଶିବଙ୍କଠାରୁ ଅନୁମତି ନେଇ ଯାଇ 
ଦକ୍ଷପୁରରେ ପଦାର୍ପଣ କରନ୍ତେ ଦକ୍ଷରାଜା ପ୍ରଚଣ୍ଡ କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶକରି ଶିବଙ୍କ ନାନାଦି 
ତିରସ୍କାର କରିଛନ୍ତି । ନିଜ ପି ତାଙ୍କଠାରୂ ଏପରି ଶିବ ନିନ୍ଦା ଶୁଣି ସହ୍ଯ କରି ନପାରି 
ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି । ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ମୃତ୍ଯୁ ସଂବାଦ ନାରଦଙ୍କଠାରୂ ପାଇ ଦୁଃଖରେ 
ମ୍ରିୟମାଣହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ଏବଂ ପର ମୁହୂର୍ତ ରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ରୋଧପ୍ର କାଶ କରି ନିଜର 
ଢଟାଭାର ଛିଡ଼ାର ପକାନ୍ତେ ସେହି କ୍ରୋଧାଗ୍ନିରୂ ଜନ୍ନନେଇଛି ଏକ ପ୍ରବଳ ଶକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ 
ବୀରଭଦ୍ର । ବୀରଭଦ୍ର ସଂଗେ ସଂଗେ ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ ଧ୍ଵଂସକରି ଦକ୍ଷସେନାଙ୍କ ପରାହତ କରି 
ଦକ୍ଷରାଜାଙ୍କୁ ନିଧନ କରିଛି । ଦକ୍ଷରାଜାଙ୍କ ନିଧନ ସଂବାଦ ପାର ବ୍ରହ୍ମା, ବିଷ୍ଣ ଆଦି 
ସକଳ ଦେବଗଣ ଯାର କୈଳାସ କନ୍ଦରରେ ଶିବସ୍ତୃତି କରନ୍ତେ ଶିବ କ୍ରୋଧଶାନ୍ତ ହୋର 
ଦକ୍ଷରାଜାଙ୍କ ଶବ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋରଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ଦକ୍ଷରାଜାଙ୍କ ମସ୍ତକ ନପାର 
ଏକ ଛାଗମୂଣ୍ଡ ଲଗାଇ ଦକ୍ଷରାଜାଙ୍କ ଶିବ ଜୀବଦାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାଦେଖି ଦେବଗଣ 
ଆନନ୍ଦରେ ଶିବଙ୍କର ଜୟଗାନ ଳରି ଛନ୍ତି । 


ଶ୍ରୀମତ୍‌ ଭାଗବତ ଓ ଚିନ୍ତାମଣି ଦାସଙ୍କ ଶିବପୂରାଣଠାରୂ ଆଂଶିକ ପରିବର୍ଭନ 
୮୦ 


ଘଟାଇ ଜବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହି ରଟଚନାଟିକୁ ଅରିନୟୋପଯୋଶଖୀ କରାଇପାରିଛନ୍ତ । 
ଶିବପୂରାଣ ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଥମାନଙ୍କ ବର୍ଣନା ଅନୁସାରେ ପିତା ଦକ୍ଷରାଜାଙ୍କ ଦ୍ବଚରା ଅପମାନିତା 
ହୋଇ ଯଜ୍ଞକ୍ରଣ୍ଡରେ ଝାସ ଦେଇ ଥିବାବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାରେ ଉମା ଦକ୍ଷଙ୍କ 
ଶିବନିନ୍ଦା ସହ୍ଯକରି ନପାରି ମହେଶ୍ଵରଙ୍କ ମହିମା ବୟାନକରି ନିଜେ ଯୋଗାସନରେ 
ବସି ପ୍ରାଣାୟମଦ୍ବଧାରା ପବନ ରୋଧକରି ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ମଂଚର ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ 
ଦିଗ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଦେଇ ପାଣି ହୁଏତ ଏହି ପ୍ରକାର ରୂପାନ୍ତର କରି ଛନ୍ତି । ତକ୍ରାଳୀନ 
ସମୟରେ ଯାଦ୍ରାର ମଂଟ ସାଂପ୍ରତିକ ଯାଦ୍ରାମଂଚ ପରି ଏତେ ଉନ୍ନତ ବା ସମୃଦ୍ଧ ନଥିଲା । 
ତେଣୁ ଯଜ୍ଞକୁଣ୍ଡରେ ଝାସ ଦେଇ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିବାର ଦୃଶ୍ୟ ମଂଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା 
ସେ ସମୟରେ ଅତୀବ ଦ୍ରୂହ ତଥା ଅସମ୍ଭବ ଥିଲା । ସେଥିପାଇଁ କବି ଢଗନ୍ନାଥ ଏପରି 
କଥାବସ୍ତୂର ପରିବର୍ତନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତ ଶିବ ପୁରାଣରେ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ ସଂପର୍କରେ 
ଭିନ୍ନ ମତ ଦେଖି ବାକୁ ମିଳେ । ଦେବୀ ପାର୍ବତୀ ଶିବଙ୍କ ନିନ୍ଦା ଶୁଣି ନିଢେ ସେ ଶରୀର 
ତ୍ୟାଗକରି ହିମାଳୟ ଅଭିମୁଖେ ଗମନ କରିଥିଲେ । କାରଣ, ଗୌରୀଙ୍କୁ କନ୍ୟାରୂପେ 
ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ପୂର୍ବରୂ ନାଗାଧିରାଜ ହିମାଳୟ ତପସ୍ୟା ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ । 

ଏସବୁ ବାଦାନୁବାଦ ସନ୍ତେ୍‌ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଯେଭଳି ଭାବେ ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ 
ଗୀତାଭିନୟଟିକୁ ଚମକ୍କାର ଭାବେ. ରଚନା କରିଛନ୍ତ, ତାହା ତାଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ସେ ସମୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଅଳଙ୍କାରର ବଣ୍ତନା, ଗଙ୍ଗା ଗୌରୀଙ୍କ 
ସପତ୍ନୀ କଳହର ଦୃଶ୍ୟ, ଉକୁଣ୍ଠାଯୁକ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ରସଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷାମିଶ୍ରିତ ସଂଳାପ 
ସଂଯୋଜନାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ) ସାଧାରଣ ଜନମାନସକୁ୍‌ ସ୍ପର୍ଶ କରିବାରେ 
ଯେ.ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି, ସଂଦେହର ଅବକାଶ ନାହ | 

ମୀରା ଚରି ତ :ହରି ଦାସକୃତ ଦାଢ଼୍ୟତାଭଚ୍ତିର ମୀରା ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ଆଧାରକରି 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 'ମୀରା ଚରିତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତ ବୋଲି “ମୀରା ଚରିତ 'ର 
ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତ । ଯଥା- 

ହରିଦାସ କୃତ ଭକ୍ତ ରତ୍ନମାଳା ଗୀତ 

ସୁଜ୍ଞାନ ମଂଜରୀ ପ୍ରେମ ସୁଧା ସିନ୍ଧୁ ତତ୍ତ୍ଵ । 

ଦାଢ଼୍ୟତାଭକ୍ତିରୁ କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କର୍ତି ଥିଲେ ମଧ୍ଯ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ନିଚ୍ସ୍ଵ ଚିନ୍ତା 
ଚେତନାରେ ଗ୍ରାମୀଣ ପାଣି ପବନ ମଧ୍ଯରେ ପରିପୁଷ୍ଟକରି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ମୀରା 
ଚରିତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଟିକ୍ଗୁ ରଚନା କରିଛନ୍ତ । ରଚନାଟର ଛଦ୍ରେ ଛଦ୍ରେ କୃଷ୍ଣଭଣ୍ତି ପ୍ରେମରସର 
ଏକ ସ୍ର୍ରୋତସ୍ଵି ନୀ ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ । 

୮୧ 


ମାଳବ ଦେଶର ରାଜା ରଣଜତ୍‌ ସିଂହ ଓ ରାଣୀ ମିତ୍ର ବୃନ୍ଦାଙ୍କ ବହୂ ତପସ୍ୟାର 
ଫଳ ଏକମାତ୍ର କନ୍ୟା ମୀରା ଯୌବନରେ ପ୍ରଦାର୍ଘଣ କଲେହେଁ ସେ ଶୃଙ୍ଗାର କାମନାରେ 
ମତ୍ତ ନ ରହି କୃଷ୍ଣତନ୍ତ ପ୍ରେମ ରସରେ ନିମଡ୍ରତ ହୋଇ ଅଛ । ମୀରାର କୃପ୍ଣଭକ୍ତି ପ୍ରେମ 
ଜାଣି ଭକ୍ତ ରାମାନନ୍ଦ, ମାଧବାନନ୍ଦ ଓ ଶ୍ୟାମାନନ୍ଦ ଆଦି ତିନିଜଣ ସିଦ୍ଧ ବୈଷ୍ଣବ ଆସି 
ମୀରାକୁ ନିଜର ଶିଷ୍ୟା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ସାଧୂମାନଙ୍କଠାରୂ ଜ୍ଞାନ ଉପଦେଶ 
ପାରଇ ପୂଜାରିଣୀ ମୀରା କୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତିପ୍ରେମ ରସରେ ଉନ୍ନାଦିନୀ ହୋଇ ରାଜପୁର ଛାଡ଼ି 
ସାଧ ମାନଙ୍କ ସହିତ ପଳାଇଛନ୍ତି । ରାଜାଙ୍କ ନିଙ୍ଦେଶକ୍ର ମେ ରାଜକର୍ମଚାରୀମାନେ 
ସଂଧାନକରି ରାଜଜେମା ମୀରା ଓ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ମାନଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କରି ଆଣି ଛନ୍ତି । ସାଧୁମାନଙ୍କୁ 
କାର। ଦଣ୍ଡ ଦିଆଯିବା ବେଳେ ରାଜନେମା ମୀରାଙ୍କୁ ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷାରେ ସମ୍ମୁଖୀନ 
କରାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବିଶ୍ଵମୋହନଙ୍କ ଚକ୍ର ଉହାଡ଼ରେ ମୀରାଙ୍କୁ ଅଗ୍ନି ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରି ନାହିଁ । 

ଏହି ମୀରାଚରି ତର କଥାବସ୍ତୁର ଅନ୍ତରାଳେ ଗିରି ଧର ଗୋପାଳ ଭଗବାନ 
ଶ୍ରୀକୃଶଗ୍ଓଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ହେବା ସଂଗେସଂଗେ କୃଷ୍ଣଭକ୍ତିରସର ସ୍ଵ ଚ୍ଛଧାରା ପ୍ରବାହିତ 
ହୋଇଅଛୁ। ଏହ ରଚନାଟି ସହିତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜୀବନ ଇତିହାସର ଏକ ଅଧ୍ୟାୟ 
ସଂଜଡ଼ିତ ଥିବାର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । କଥିତ ଅଛି କେଉଁଝର ରାଜାଙ୍କ ଭୂଲ୍‌ 
ବୁଝାମଣାକୁ ସୁଧାରିବା ନିମନ୍ତେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ରାତିମଧ୍ଯରେ ରଚନାଟି 
ଲେଖି ପରଦିନ ରଜନୀରେ ତାହାକୁ ମଂଚସ୍ଥ କରାଇ ନିଜ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦେବା 
ସହତ ରାଜଦଶ୍ରରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିଥିଲେ । 


ସୁତରାଂ କବ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ନିଜର ଯାଦ୍ରାଦଳ ଗଠନକରି ନାନାଦି 
ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ନିଜର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କଲାପରେ 
ରାଜଦରବୀରକୁ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଯାଇଥିବେ । ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଦଳର ଚୂକ୍ତିପତ୍ରରୁ, 
ତାଙ୍କ ଯାଦ୍ରାଦଳ ୧୮୬୦ ବେଳ କୂ ଗଠିତ ହୋଇଥିବାର ସୂଚନା ମିଳେ | ତେଣୁ ଖୁବ୍‌ 
ସମ୍ଭବତଃ ଏହି ଆଲୋଚ୍ୟ ମୀରା ଚରିତ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ୧୮୭୦ର ସାମାନ୍ୟ ପୂର୍ବରୂ ବା 
ପରେ ରଚତ ହୋଇଥିବା ମନେହୂଏ । ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ଶୈଳୀରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ମୀରା ଚରିତରେ ବର୍ଣ୍ଠନା- ବିଭବକୂ ବିଶେଷଭାବେ ସମୃଦ୍ଧ କରି ଅଛନ୍ତି । ରାଜା ରଣଜିତ୍‌ 
ସିଂହଙ୍କର ଶକ୍ତି ଓ ପରୀକ୍ରମର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ତାଙ୍କ ରାଜପୂରୀ, ରାଜ ସିଂହାସନ ଆଦି୍‌ର 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ରାଣୀ ମିତ୍ରବୃନ୍ଦାଙ୍କର କାଳୀପୂଜାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଅଛି । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଗର୍ଭଲକ୍ଷଣ କ୍ରମରେ ଭୃଣଜାତ ଦିନଠାରୁ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 


୮୨ 


ଭୃଣର ବିକାଶ ଶାସ୍ତ୍ରଜ୍ଞ ତଥା ବହୁଦର୍ଶୀ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରଚନାରେ ବର୍ଣିତ ହୋଇ ଅଛି । 
ଏହି ବର୍ଣ୍ଣ ନାରୂ କବିଙ୍କର ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ମିଳେ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାର ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବକ୍ତା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର 
ରାଶି ରାଶି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ଗିତାରିନୟ ଆଦି ନଷ୍ଟ ବିନଷ୍ଠ ହୋଇଯାଇ ଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ଯେଉଁ ୧୭ ଗୋଟି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ତହିଁରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତା ତଥା ତାଙ୍କ ଅପୂର୍ବ 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଚୟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ତାବଳୀ1, ଦୃତୀୟ ଭାଗ : 


ଚୌପଦୀ ରତ୍ନାବଳୀ :କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଏହି ରଚନା ' ଚୌପଦୀ 
ରତ୍ନାବଳୀ' ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀରେ ପଦ୍ରସ୍ଥ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ୧୯୩୩ ମସିହାରେ 
କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଭଦ୍ରକ ଗୋପୀ ନାଥ ପ୍ରେସ୍‌ ରେ ମୂଦ୍ରିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥିଲ।। ଏହ। କବିଙ୍କର ଏକ ଅନନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ଏହ। କବିଙ୍କ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ 
ବହୂ ଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶି ତାର ପ୍ରମାଣ ଓ ପରିଚୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ । 


ପଦର ସଂଖ୍ୟା ଅନୁସାରେ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ର ରେ କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ନାମକରଣ 
କରାଯାରପାରେ। ତାହା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦିଷୟବସ୍ତର ହୋଇପାରେ ଅଥବା ଗୋଟି ଏ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ କ୍ରମ ଅନୁସାରେ ରଚିତ ହୋଇପାରେ । ଏକପଦର କବିତାକୁ ଏକପଦୀ 
କୁହାଯିବା ବେଳେ ଚାରିପଦବିଶିଷ୍ଟ କବିତାକୁ ଚୌପଦୀ, ଆଠପଦ ବିଶିଷ୍ଟ କବିତାକୁ 
ଅଷ୍ଟପଦୀ ବୋଲି କୂହାଯାଇଥାଏ । ଏ ପ୍ରକାର ପରଂପରା ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ପ୍ର କାର ରଚନା ସେହି ତୁଳନାରେ ମଲକ୍ତ ଏବଂ 
ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ରହେ ନାହିଁ । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଚୌପଦୀ ରଚନାର ପ୍ର ଚଳନ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । ଖୁବ୍‌ ସଂଭବତଃ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପଂଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଭିତୀୟାର୍ଵ ପୂବରୁ ଚୌପଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିବା 
ମନେହୁଏ । ଚୌପଦୀ ସାହତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶ ବା ରତିହାସ ଆଲୋଚନା କଲେ ଯାହା 
ଜଣାଯାଏ ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କଠାରୁ ଚୌପଦୀ ରଚନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ସାରଳା 
ଦାସଙ୍କର ଦୁର ଚାରିଟି ଚୌପଦୀ ମିଳୁଥିବାର ଜଣାଯାଏ । ଏହାପରେ ପଂଚସଖା କବିଗଣ 
ଚୌପଦୀ ରଚନାରେ ବିଶେଷ ପାରଦଶୁି ତା ଦେଖାଇ ପାରିଥିଲେ । ସେମାନେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ, 
ଦୁର୍ଗା ଆଦିଙ୍କଠାରୂ ଆରମ୍ଭକରି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ, ନିଗୁଁଣ ଭକ୍ତି ତଥା ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ତତ୍ତ୍‌ ଆଦି 
ବ୍ରହ୍ମଞ୍ଞାନ ଉପ ରେ ରୀଶିରାଶି ଚୌପଦୀ ରଚନାକରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଚୌପଦୀ ବିଭାବକୁ 


୮୩ 


ପରି ପୂଷ୍ଟ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହିସବୁ ଚୌପଦୀଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାଧାରଣ ସାମାଜିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ ନ ହୋଇ ବିଶେଷତଃ ଭକ୍ତି ସଂଗୀତ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଥିଲା । 
ଏହାପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଚୌପଦୀ ବିଭାବର ପରିସର କ୍ରମଶଃ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀସମନ୍ନିତ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ 
ଚୌପଦୀ ରଚିତ ହେଲା । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିମାନେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପାରଦର୍ଶିତା 
ଦେଖାଇ ଚୌପଦୀ ସାହିତ୍ୟକୁ ରଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁନ୍ଦର, ସୁଲଳିତ ତଥା ସାବଲୀଳ ଭାଷାରେ 
କେତେକ ମନଛ୍ଥଆଁ ଚୌପଦୀ ରଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି, ଯାହାକି ଏ କତ୍ର ଚୌପଦୀ ରତ୍ନାବଳୀ 
ନାମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚୌପଦୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ । ସାଧାରଣତଃ କବିତାଟିଏ 
ଯେପରି “ସ୍ବତସ୍ର୍ଭୁ ଭାବ ଓ ଚେତନାର ସ୍ମୂରଣରେ ଅନ୍ତଃସଲୀଳା ଫଲ୍‌ ଗୁ ପରି 
ଝରିଯାଇଥାଏ, .ସେହିପରି ଏହି ଚୌପଦୀଗୁଡିକରେ କବି ପ୍ରାଣର ତନ୍ମୟତା, ପାଶିତ୍ୟ 
ଓ ପରିପକ୍ସ ଜ୍ଞାନର ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇ ଅଛ । 

ଚୌପଦୀ ରତ୍ନାବଳୀରେ ସମୁଦାୟ ୪୮ଟି ଚୌପଦୀ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀରେ 
ସନ୍ନିବେଶିତ ହୋଇ ଅଛି। ତନ୍ମଧ୍ରୁ ବାଇ ଶିଟି ଚାରିପଦବିଶିଷ୍ଟ, ସତରଟି ପାଂଚପଦବିଶିଷ୍ଟ, 
ଚାରିଟି ତିନିପଦବିଶିଷ୍ଟ, ଦୁଇଟି ସାତପଦବିଶିଷ୍ଟ, ଗୋଟିଏ ଛଅପଦବିଶିଷ୍ଟ, ଗୋଟିଏ 
ଏଗାରପଦବଶିଷ୍ଟ ଓ ଗୋଟିଏ ବାରପଦବିଶି ଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଏହି ଚୌପଦୀ ଗୁଡିକୁ ପ୍ରଧାନତଃ 
ଛନୁଅଭାଗରେ ବି ଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା- ୧) ବନ୍ଦନାଧର୍ମୀ, ୨) ଅଳଙ୍କାର 
ତକ୍ଵଧର୍ମୀ, ୩) ଶୃଙ୍ଗାର ରସଧର୍ମୀ, ୪) ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଠନାଧର୍ମୀ, ୫) ବିଭିନ୍ନ 
ବଣ୍ଟନାଧର୍ମୀ ଓ ୬) ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଷୟଧର୍ମୀ | 

ବନ୍ଦନାଧର୍ମ] : ପ୍ରଥମ, ଦିତୀୟ ଓ ଶେଷ ଚୌପଦୀରେ କବି ଦେବଦେବୀଙ୍କର 
ବନ୍ଦନା କରି ଅଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଚୌପଦୀରେ ଶି ବବନ୍ଦନା, ଦ୍ବି ତୀୟରେ ଗଣେଶ ବନ୍ଦନା 
ଏବଂ ଶେଷ ଚୌପଦୀରେ କାଳୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ କରି ତାଙ୍କ 
ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସର ଉଦାରତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତ | 

ଅଳଙ୍କାର 'ତତ୍ତ୍ଵଧର୍ମୀ : ଢଗନ୍ାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟ କବିତା ଓ 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ଆଦି ରେ ଉଭୟ ଶବ୍ଦାଳାଙ୍କାର ଓ ଅର୍ଥାଳାଙ୍କାର ବହ୍ରଳଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଚୌପଦୀ ରତ୍ନାବଳୀର କେତେକ ଚୌପଦୀରେ ବିଶେଷଭାବେ ଅଳଙ୍କାର 
ସଂଯୋଜନା କରିଅଛନ୍ତି । ଯଥା- ଏକାଦଶ, ତ୍ରୟୋଦଶ ଓ ପଂଚଦଶ ଚୌପଦୀରେ 


୮୪ 


ଯୋଡି ଯମକ, ଦାଦଶ ଚୌପଦୀରେ ମାଳଯମକ, ଚତୁର୍ଥ ଚୌପଦୀରେ ପ୍ରାନ୍ତ ଯମକ, 
ଅଷ୍ଟମ ଚୌପଦ,ରେ ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ ଯମକ, ବିରୋଧାଭାଷ, ନବମରେ ବିରୋଧାଭାଷ 
ଦତୀୟାର୍ଵା, ଦଶମରେ ତ୍ରି ବିଧ ଶ୍ଳେଷଭାଷା, ସିଂହାବଲୋକନ, ବିରୋଧାଭାଷ ସପ୍ତମରେ 
ଚକ୍ରସିଂହାବଲୋକ ତୃତୀୟରେ ଚକ୍ର ଶୃଙ୍ଖଳା, ଷଷ୍ଠ ଓ ଚତୂଦଶ ଚୌପଦୀରେ ଅଦ୍ଭୁତ 
ଉପମା ସଂଯୋଜତ । 

ଶୃଙ୍ଗାର ରସଯୁକ୍ତ ଚୌପଦୀସମୂହ : ରସ ହେଉଛି କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା । 
ରସମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଆଦିରସ ବା ଶ୍ବଙ୍ଗାର ରସ ଜନମାନସରେ ଅଧିକ ସ୍‌ବିମଳ ଉଲ୍ଲାସର 
ହିଲ୍ଲୋଳ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ । ଶ୍ବଙ୍ଗାର ଯେ କେବଳ ଯୌବନଦୀପ୍ତ ପ୍ରାଣର ଆବେଗ, 
ଶିହରଣ ବା ଉତ୍ତେଜନାକୁ ପ୍ରକଟିତ କରେ ତା' ନୁହେଁ, ବରଂ ଯେ କୌଣସି ଶଷ୍, ନିରାନନ୍ଦ 
ପରିବେଶ ତଥା ହୃଦୟକୁ ରସସିକ୍ତକରି ଏକ କାମଦୀପ୍ତ ତନ୍ମୟତାର ସହ ବକ୍ଷରେ ଅଜସ୍ର 
ଉତ୍ତାପ ଓ ମାନସ କେନ୍ଦ୍ରରେ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ଅନନ୍ତ ପ୍ରଫୂଲ୍ଲତାର ଢେଉ । କବି ଏହି 
ଚିରନ୍ତନ ରସତନତ୍ତ୍ଵର ଭାବଧାରା ସଂପ କରେ ସତତ ସଚେତନ ଥାଏ । ତେଣୁ ତା' ର ସୃଷ୍ଟରେ 
ଏହି ଚେତନାର ସ୍ତୂରଣ ଘଟିଥାଏ । ଲାଳିତ୍ୟମୟ ତଥା ଅର୍ଥବୋଧକ ଶବ୍ଦଚବୟନ କରି 
ତାର ସୃଷ୍ଟିକୁ ସେ ସରସ ସୁନ୍ଦର ତଥା ହୃଦୟଗାହୀ କରି ଗଢି ତୋଳିଥାଏ । 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହ ସତ୍ୟ ଆଧାରିତ କେତୋଟ ଆଦିରସାମ୍ମକ ଚୌପଦୀ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଯଥା- ଚୌପଦୀ ରତ୍ନାବଳୀର ଅଷ୍ଟାଦଶ ଚୌପଦୀ-ବାସକ ଶଯ୍ୟା, 
ଉନବିଂଶ - ମାନଭଂଗ, ବିଂଶ - ସ୍ନେହାନୁଚିନ୍ତା, ଏକବିଂଶ- ବିପରୀତ କାମ, ବାକ୍ଚାତୂରୀ, 
ଦାବିଂଶ- ପ୍ରୀତିର ଲକ୍ଷଣ, ଚତୃର୍ବଂଶ- ପୁଂସପ୍ରତି ସ୍ତୀର ଭଲି, ପଞ୍ଚବଂଶ - ବସନ୍ତ ଅନୁଚିନ୍ତା - 
ସ୍ତ୍ରୀ ଉକ୍ତି, ଷଡବିଂଶ- ବସନ୍ତାନୁଚିନ୍ତା, ସପ୍ତବିଂଶ- ମାନଭରଂଗ ପୁରୁଷୋକ୍ତି, ଅଷ୍ବିଂଶ - 
ବଶ୍ୟତା ସ୍ତ୍ରୀ ଉକ୍ତି, ଦ୍ରିଂଶ- ଚନ୍ଦ୍ର ଚାଳକ, ଏକତ୍ରିଂଶ- ବିଦେଶ ଯିବାବେଳେ ପୁରୁ ଷୋକି 
ଓ ଦ୍ବାତ୍ରିଂଶ ଚୌପଦୀରେ ପୁରୁୂଷାନୁଚିନ୍ତା ବଣ୍ଟି ତ । 


ରାଧା କୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନା ଧର୍ମୀ ଚୌପଦୀ : ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମହିମା ସମନ୍ଦିତ 
ଲୀଳା ବହୁ କବି କୋବିଦଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଉତ୍ତମରୂପେ ବଣ୍ଢିତ ହୋଇ ଅଛି । ଭକ୍ତକବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କର ରଚିତ ଗୋପଲୀଳା, ବ୍ରଢଜମନୋହର, ମାନଭଂଜନ ଓ ଭୂତକେଳି ଆଦି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଭକ୍ତିରସସମନ୍ଦିତ ଏକ ଏକ ଅମୂଲ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସେ 
ଏତେଗ୍ରଡିଏ ରଚନା ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେହି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଧାରକରି ଚୌପଦୀ 
ରଚନା କରିବାର ଲୋଭ ସେ ସଂବରଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତ । ତାଙ୍କର ସେହି ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ଚୌପଦୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵ ୟଂ ଦୂତୀ ପୁନରୁକ୍ି, ଶ୍ରୀକ୍ଷ୍ଣଙ୍କ ଅଷ୍ଟାଦଶ 


୮୫ 


ଚିହ୍ନର ଲକ୍ଷଣ, ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କ ଉନବିଂଶ ଲକ୍ଷଣ, ରାଧାଙ୍କର ପଥବିଧ ଲକ୍ଷଣ, ମଥୁରାଯାତ୍ରା 
ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିବିଧ ଶ୍ଲେଷ ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦି ପ୍ରଧାନ । 
ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ବକ ଚୌପଦୀ : ଶରୀରର ବିଭିନ ଅଂଗ- ଯଥାକ ମେ ଜାନୁ, କଟୀ, 
କୁଚ, ବାହୁ, ଦନ, ନାସା, ନେତ, କର୍ଣ୍‌, ଠୁଲତା, କେଶ ଆଦିର ବର୍ଶନା ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚୌପଦୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋର ଅଛି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରୀତଯୂଗୀୟ 
କବିମାନଙ୍କ ପରି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ସ୍ଥଳ ବି ଶେଷରେ ତାଙ୍କ ରଚିତ କ!ବ୍ୟ ଓ 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଏତାଦୃଶ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଚୌପଦୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ନିଜ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ର ଚନା ଶୈଳୀର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ - 
ଜାନୁ ବର୍ଣ୍ରନା- 
ଅନୁମାନ କଲି ଯେ ବାଳା ଜାନୁ ଯୂଗଳକୁ 
ଅନବରତେ ଘେରି ବାସବ ରହିଛ ଡରେ ଯାହା ପ୍ରବଳକୁ ।ଘୋଷା । 
ବୃଶାଳ ରସାଳ ଏ ରମ୍ଭା ଯୁଗଳ ଓଲଟିଛ୍ଥ ମଙ୍ଗଳକୁ 
ଖେଳା ଖଞ୍ଜନାକ୍ଷି ଭେଳାକି ବାନ୍ଧିନ୍ଥ କାମ ସିନ୍ଧୁ ଅଂଚଳକୁ । ୧। 
କରଭୋରୁ ଜିଣା ମଧୁବ୍ରାତ ଫେଣା ରସ ଜଘନାର କୋଳକୁ 
ନିତମ୍ବ ବିନ୍ବ ଏ କନକ ତୂମ୍ବ ଏ ବୀଣାଦଣ୍ଡ ସରଳକୁ ।୨। ( ଇତ୍ୟାଦି ) 
ଥର୍ଚାଫଦୀ ରତଥ/ବଳ!, ୨7୫ (୭/ନୁବର୍ଶନ/) ), 
ଜଳ.ଫ/ରଛ/ବଳ/, ୨ୟଖଷ, ଫୂ- ୨୯) 


“ରାମାୟଣ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂବଳିତ ଚୌପଦୀ ବା ରାମାୟଣ ଲକ୍ଷଣ : 
ଏହି ଚୌପଦୀଟ “ଚୌପଦୀ ରତ୍ନାବଳୀ' ପୂସ୍ତକର ତ୍ରୟୋବିଂଶ ଚୌପଦୀ ଭାବେ ଗ୍ରନ୍ଥିତ 
ହୋଇଅଛି ଏବଂ ଏହା ପାଂଚଟି ପଦରେ ରଚିତ । ଉକ୍ତ ଚୌପଦୀର ଶବ୍ଦବି ନ୍ୟାସ 
ସର୍ବଡନବୋଧଗମ୍ୟ ଓ ଭାବକଜ୍ପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦ୍ୟ ହୋଇ ପାରିଛି । ଯଥା- 


ଆରେ ରାମ ନେତ୍ରୀ 
ସୀତାହାସୀ ସୁଲକ୍ଷଣା ହେମଗାତ୍ରୀ ।ଘୋଷା । 

ସୂକ ସାରଣ ପିକ ରାବଣ ଶୁଣି ମନ୍ଦୋଦରୀ କ୍ମ୍ବକର୍ଣ୍ଠ 
ମହୋଦର ଦର୍ପେ ରନ୍ଦ୍ରଚ୍ିତ ଚିହୁ ଥିବ ବିଭୀଷଣ ସଉମିତ୍ରୀ । ୧। 
କି ଦଣ୍ତ ଏ ବୋଲି ଦଣ୍ଡକର ବାଳୀ ସୁଗ୍ରୀବର ମାରିକର 


୮୬ 


ବସନ୍ତ ନଳରେ ନୀଳ ନୋହୂଥିବ ଗବୟ ଗବାକ୍ଷ ଫେରଧାତ୍ରୀ ।୨। 
ଅରିସାରୀ ହେବ ଅଙ୍ଗଦରେ ହନୁକୁ ଜାମ୍ବେବ ଦଳକରେ 
ବାନ୍ଧି ଦଧିମୁଖ କାଳିଙ୍ଗନ ହେବ କୂମୁଦ କଂଚନ ଲକ୍ଷେ ଚିତ୍ରି ।୩ ( ଇତ୍ୟାଦି ) 
(ଟୌଫ୍ଦ/ ରତଢ଼/ଚଳ୮- ୨୧), ର/ମ/ଯଣ ଲୟଣୀ/, 
ଳ.ଫ/,ଟଛ/ବଳ/, ୨ଯ୩ଷ, ଫୁ ୨୦ ) 


କାବ୍ୟ ଗାୟନ, ଲୀଳା, ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ ପରିବେଷଣ, ପାଲା ପରିବେଷଣ ଆଦି 
ବ୍ୟତୀତ ସଂଗୀତ ଭାବରେ ଏହାକୁ ପରିବେଷଣ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ଚୌପଦୀ 


ଗୂଡିକ ରଚନା କରିଥିବାର ମନେହୁଏ । 


ବ୍ରଜମନୋହର :କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର` ଲୀଳାକୁ ଆଧାର କରି ବହୁଳ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଅଛି । ତ୍ରିପୁରପାଳକ 
ଗୋଲୋକବହାରୀ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମହନୀୟ ଜୀବନ ଚରିତ, ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଓ ମହିମାମୟ 
କର୍ମଧାରା ଏବଂ ସ ବୌପରି ତାଙ୍କ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ଲୀଳାର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରି ବହୁ କବି 
କୋବିଦ ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ଚାଳନା ପୂର୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରି ଯାର ଛନ୍ତି । 
ସେହି ଅସୁମାରୀ କୃଷ୍ଣ ଚରିତସମ୍ବଳିତ ସାହିତ୍ୟ-ସିନ୍ଧୁ ମଧ୍ୟରେ କବି ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ପ୍ରଣୀତ 'ବ୍ରଜମନୋହର” କାବ୍ୟ ଅନ୍ୟତମ | 

କୃଷ୍ଣଭକ୍ତି ରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବା ଭକ୍ତକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି କୃଷ୍ଣରକ୍ତି ରସରେ 
ଗଦ୍‌ ଗଦ୍‌ ହୋର ବ୍ରଜସନ୍ଦର, ମଦନମୋହନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅସୁମାରି ଅନନ୍ତଲୀଳା ମଧ୍ଯରୁ 
ଗୋପପ୍ରର ପରମ ମାଧର୍ଯ୍ୟମୟ ବାଳଲୀଳା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମ୍ରନୋଜଞ୍ଞ ପଦାବଳୀରେ ବଦ୍ରି ଶଟି 
ଛାନ୍ଦରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଅଛନ୍ତି । 

ବସ୍ତୁନିଦ୍ଦେଶ କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଧର୍ମଭାବେ କାବ୍ୟତର୍ସ୍ଵରେ ନିର୍ଵ୍ଧାରିତ ହୋର ଅଛି । 
ସେହି ରୀତି ଅନ୍ରସରଣ କରି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟ 'ବ୍ରଜମନୋହର'ର ପ୍ରଥମ 
ଛାନ୍ଦରେ ଯଥାରୀତି ରେ ମଙ୍ଗଳୀଟରଣ କରି ବିଷୟବସ୍ତ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । 

ଦ୍ରଷ୍ଟନିବାରି ସନ୍ଥ ପାଳନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଜନ୍ନଠାରୂ ଆରମ୍ଭକରି 
ଗୋପପୁରରୁ ମଥରା ଯାତ୍ରା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ରଜେଶ୍ଵର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତିଟି ମହିମାମୟ ଲୀଳା 
ଏଥିରେ ବଣ୍ଢିତ ହୋର ଅଛି । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାର ମଧ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ସାଙ୍ଘୀତିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ହୁଁ ସର୍ବତ୍ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋର ଅଛି । ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ମଣିଷ, ପଶ୍ପକ୍ଷୀ ନିର୍ବିଶେଷରେ 


୮୭ 


ପ୍ରତିଟି ଜୀବନର ପ୍ରଧାଡ ଆକର୍ଷଣ ତଥା ଆବେଗମୟ ବିଭବ ଭାବେ ସଂଗୀତ ପ୍ରକଟିଟ 
ହୋଇ ଆସିଛି । ସେହ ସଂଗୀତମୟ ପରମ୍ପରାର ସୁଯୋଗ୍ୟ ଦାୟାଦଭାବେ ଜୁଶଳୀ 
କଳାକାର କବି ଜଗନ୍ନାଥ ତାଙ୍କ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଆଦର୍ଶରୂ କେଉଁଠି ହେଲେ ବାହାରି ଯାର 
ନାହାନ୍ତ । 

ଆଲୋଚ୍ୟ “ବ୍ରଜମନୋହର' କାବ୍ୟଟକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ମଙ୍ଗଳଗୁଜରୀ, ଚୋଖୀ, 
ଷୋକକାମୋଦୀ, ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ, ରାମକେରୀ, ବରାଡ଼ି ( କଳାସାବାଣୀ ), ଆଷାଢ଼ଶୁକ୍, 
କ।ମୋଦୀ, ଚିନ୍ତା ରୈରବ, ରସକଲ୍ଯା, ବସନ୍ତ ବରାଡ଼ି, କଳହଂସ କେଦାର, 
ଶଙ୍କରାଭରଣ ଓ ମାଳବ ଆଦି ରାଗରାଗିଣୀ ସମନ୍ଧିତକରି କାବ୍ୟଟିକୁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତଭାବେ 
ରସାଳ, ମଂଜଳ ତଥା ଉପଭୋଗ୍ୟ କରି ଉକଳୀୟ ସଂଗୀତ-କଳା-ନୈପୁଣ୍ୟର ଏତିହ୍ୟକୁ 
ଉଜୀ ବିତ କରି ରଖିବା ସଂଗେସଂଗେ ଏହାର ନିଜଚ୍ଚସ୍ଵ ରୀଗରୀଗିଣୀ ତଥା ସ୍ଵର -ମାନ- 
ଲୟର ସାଙ୍ଗୀତିକ ଧାରା ଅବ୍ୟାହତ ରଖି ନିଜକୂ ପରଂପରାର ପୂଜାରୀଭାବେ' ପରିଚୟ 
ଦେଇ ଅଛନ୍ତି । 


ଂବ୍ରଢଜମନୋହର” କାବ୍ୟରେ କବି ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଯେପରି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ 
ଭାବରେ କୃଷ୍ଣଚରିତ ଭକ୍ତିରସ ଆଧାରିତ କଥାବସ୍ତୁ କ୍କ ଉପତ୍ସାପନା କରିଛନ୍ତି ଠିକ୍‌ ସେହିପରି 
ତାଙ୍କ ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ରଚନା ଶୈଳୀରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରୀତି ଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କପରି 
ରଚନାଟିକୂ ରସୋତୀର୍ଣ୍ଣ କରି ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରକ୍ଷୋଗପୂର୍ବକ ନାନାଦି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ରସାଳ ତଥା ସୁଷମାବିମଶ୍ଡିତ କରି ପାରି ଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପାଦରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଚିହ୍ନର ବର୍ଣ୍ଣନା, ବନ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ରୂପ ବର୍ଣ୍ନୀ, ବିରହ 
ବଣ୍ତନା, ରତୂ ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ରମରେ ଶରତ ବର୍ଣ୍ଣନା, ବସନ୍ତ ବର୍ଣନା, ଗ୍ରୀଷ୍ ରତ ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ବର୍ଷାରତୂ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଜଳକ୍ରୀଡ଼ାର ବର୍ଣ୍ଣ ନା ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣନାବିରବ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ଯେପରି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋରମ ହୋଇଛି ସେହିପରି ରସଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ସାମାଜିକ 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ ମଧ୍ଯ ଅତୀବ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । ଏହି (ବ୍ରଜମନୋହର' କାବ୍ୟରେ 
କବି ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ଓ ଗ୍ରନ୍ଥ ସଂପର୍କରେ ନିଜର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଛନ୍ତି । 

ସୁତରାଂ “ବ୍ରଜମନୋହର' କାବ୍ୟ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର କୃଷ୍ଣଭକ୍ତି ମତ୍ତାର 
ପରିଚୟ ଦେବା ସଂଗେସଂଗେ କବ୍ବିଙ୍କ ଅପୂର୍ବ କବିପ୍ରତିଭା ଏବଂ ଅଗାଧ ପା ଶ୍ରିତ୍ୟର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । ଅନନ୍ତ ବ୍ୟାପ୍ତିର ପ୍ରତୀକ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବ୍ରହ୍ମତ୍ସର ପୂର୍ଣ 
ବିକଶିତ ରୂପ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଲୀଳା ଚରିତ ଶ୍ରୂଚଣ ବିନା ସଂସାର ରୂପକ ମହାସାଗର କୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିବା ସଂଭବ ନୂହେଁ ବୋଲି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛନ୍ତି 


୮୮ 


ଓ ସେହି ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶ ଧାରା ଜନମାନସରେ ପ୍ରତିଫଳନ ନିମନ୍ତେ ତପୂର ହୋଇ 
ଉଠି ଛନ୍ତି । 

ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି : “ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦମଣି'ର ଦ୍ୟୁତି ଓ ବ୍ୟାପ୍ରିର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ | 
ଚଉତି ଶା କ୍ରଖ୍ପିରେ ଲିଖିତ କାବ୍ୟ ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକ୍ର ଏକ ବିଶେଷ ଅବଦାନ । ଏ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଖବ୍‌ ସଂଭବତଃ 
ଅନନ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରଥମ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 


ସାଧାରଣତଃ କ, ଖ କ୍ରମରେ କ' ଠାରୁ କ୍ଷ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅକ୍ଷର ନି ୟମରେ 
ଚଉତିଶାମାନ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଚଉତି ଶାଗ୍ରଡ଼ିକ କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ରାମଲୀଳା କିମ୍ବା 
କୌଣସି କାଳ୍ପନିକ ବିଷୟ୍‌ବସ୍ତକ୍ ନେଉ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୌଚକମାନେ 
ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ନାମରେ ନାମିତ କରିଥାନ୍ତି । ଚଉତିଶା ଗୀତି କବିତାର ଏକ 
ପ୍ରଧାନ ବିଭବ । ଏହାକୁ ରଚନା କରିବାକୁ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବା ନିର୍ଦ୍ଧାରିତ ପଦ୍ଧତି ଅନୁସରଣ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏହା. ଓଡ଼ିଆ ବର୍ଣ୍ଣମାଳାର “କ”'ଠାରୁ କ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚଉଦ୍ରି ଶ ଗୋଟି 
ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣକୁ ଆଦ୍ୟାନୁପ୍ରାସ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାରକରି ରଚନା କରାଯାଇଥାଏ। ମାତ୍ର 
ଡ, ୩, ଞା, ଣ, ଆଦି ବର୍ଣ୍ଗୁଡ଼ିକ ଆଦ୍ଯରେ ଥାର ଓଡ଼ିଆ ଶହ ଭଣ୍ଡାରରେ ଶବ୍ଦ ନଥିବାରୁ 
ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ “ନ' କୂ ବ୍ୟବହାର କରାଯୀଇଥାଏ | ଆଉ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ 'କ୍ଷ' ଠାରୂ 
ପଦ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ “କଂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଲଟ ରୀତିରେ ବା ବିପରୀତ କ୍ରମରେ ଚଉତିଶା 
ରଚନା କରାଯାଇଥାଏ । ତାହାକୁ ଓଲଟ ଚଉତିଶା ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି “ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” କାବ୍ୟରେ ଏକ ଅଭିନବ ଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗକରି ନିଜର 
ଅସାଧାରଣ ପ୍ରତିଭା ଏବଂ କବିତ୍ସର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପାରିଛନ୍ତି । ପ୍ରମୋଦ 
ଚନ୍ଦ୍ରମଣି କାବ୍ୟରେ ସେ “କ' ଠାରୁ 'କ୍ଷ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୁଦାୟ ଚଉତ୍ରିଶଟି ଛାନ୍ଦ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣକୁ ଆଦ୍ୟାନୁପ୍ରାସ ଭାବେ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ତେଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦ ଚଉତ୍ରିଶଟି ଲେଖାଏଁ ପଦରେ ସମାପ୍ତ 
ହୋଇଛି । ସ୍ତରାଂ ସମଗ୍ର ଗ୍ରନ୍ଥର ପଦସଂଖ୍ୟା- ୩୪ × ୩୪= ୧୧୫୬ କେବଳ 
ଡଂ ସ୍ଥାନରେ ଉକ, ଞ୍ଜ ସ୍ଥାନରେ ନ ଓ ଣ ସ୍ଥାନରେ ଅ ବର୍ଣ୍ତ କୁ ଆଦ୍ୟାନପ୍ରାସ ରାବେ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସେ “କ', “ଣ', 'ହ' ଓ 'କ' ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି 
ଛାନ୍ଦରେ ଆଉ ଏକ ଭୋଚଇ୍ଚବାଢି ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତ । ଏହି ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକରେ ସଂପୃକ୍ତ ବର୍ଣ କୁ 
କ୍ାଦ୍ଯାନୁପ୍ରାସ ଓ ଅନ୍ତ୍ଯାନୂପ୍ରାସ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣଭାବେ କବିସ ମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଥିବା ମନେହୁଏ । କବିସମ୍ରାଟ 


୮୯ 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କ କଳାକୌତୂ କ କାବ୍ୟ ଏହିପରି ଆଦ୍ୟ ଅନ୍ତ୍ୟାନୁପ୍ରାସ ରୀତିରେ ରଚିତ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ, ବିଦସ୍ପ କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ସାମନ୍ତସିଂହାର ଆଦିଙ୍କର ଶବ୍ଦ ଗୂମ୍ଟନ ରୀତି ତଥା କାବ୍ୟ ରଚନା ଶୈଳୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ପରବର୍ତୀ କବି ବା ଉତ୍ତରସୂରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣାର ପ୍ରଧାନ ଉତ୍ସ ଥିଲା । ତେଣୁ 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଭଂଜଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିବା ବା ଭଂଜୀୟ 
ଶୈଳୀରେ ରଚନା କରିବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । ଏହି କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟରେ ହାତଦେଇ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ର ମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି କାବ୍ୟରେ ବହୁ କ୍ଳିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିବା 
ସଂଗେସଂଗେ ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ କଥିତ ଓ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇ ଛନ୍ତି । 


ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ବିବାହଠାରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମହାପ୍ରୟାଣ ଓ ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କ 
ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥାବସ୍ତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମଂଜୂଳ ଭାବରେ ବଣ୍ଢିତ ହୋଇ ଅଛି । ପ୍ରଥମ 
ଛାନ୍ଦରେ ମଂଗଳାଚରଣ ସହ କୌରବ ବଂଶର ପରିଚୟ ବଣ୍ଣିତ ହୋଇ ଅଛି । ଦ୍ବିତୀୟ 
ଛାନ୍ଦରେ ପାଣ୍ଡବ ଓ ଦ୍ରୌପଦୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଜନ୍ମ, ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ସ୍ଵୟଂବର, 
ଚତୂର୍ଥରୁ ନବମ ଛାନ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ଅର୍ଜ଼ଜନଙ୍କ ଗୋସିଂହ ଦୈତ୍ୟ ବଧ, ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ, ଜରାସନ୍ଧ 
ବଧ, ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଜ୍ଞ, ଡ୍ୌପଦୀଙ୍କ ବସ୍ତହରଣ, ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କ ବନବାସ, ଦଶମରୁ 
ପଂଚଦଶ ଛାନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କର ବିରାଟ ରାଜ୍ୟରେ ଅଜ୍ଞାତବାସ, କୀଚକ ବଧ, 
ଡ୍ରିଗର୍ଭର ପରାଜୟ, କୌରବ ବାହିନୀର ପରାଭବ ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣିତ ହୋଇ ଅଛି | 
ଷୋଡ଼ଶରୁୂ ଚତୂତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ଯୁଦ୍ଧ, ଧର୍ମରାଜ ଯୁଧିଷ୍ଠିରଙ୍କ ଅଭିଷେକ, 
ଯଦୂବଂଶ ଧ୍ଵଂସ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମହାପ୍ରୟାଣ ଓ ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ ଆଦି ବିଷୟମାନ 
ଅଭିନବ ଶୈଳୀରେ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ର ତ ହୋର ଅଛି । 

ସମଗ୍ର ମହାଭାରତ ପରି ମହାକାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତ କ୍ର, ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ ଶୈଳୀରେ 
ସୁଲଳିତ ପଦାବଳ୍ପୀ ମଧ୍ଯରେ, କାନ୍ତକୋମଳ ବିଦଗ୍ଧ ଭାଷାର ପାଟବ ତା ମଧ୍ଯରେ 
ସଫଳତାର ସହ "ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” କାବ୍ୟ ରଚନା କରି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ରଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିଯାର ଛନ୍ତି । ଏହି (ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” କାବ୍ୟକୁ ସଂଗୀତ 
ମହାଭାରତ ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ ବୋଲି ଆଲୋଚକ ଡକ୍ସର ଭଗବାନ 
ପଣ୍ଡା ମତ ପ୍ରଦାନ କରି ଅଛନ୍ତି । 


କବି ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟଦଳ ଗଠନ କଲାପରେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ରଚନା, 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରି ବେଷଣରେ ସର୍ବଦା ବ୍ୟସ୍ତ ରହି ଥିବେ । ତାଙ୍କର ସେହି କର୍ମମୟ 
ନାଟ୍ୟଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ' ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” ପରି କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାକୁ ସମୟ ସୁଯୋଗ 


୯୦ 


ବିଶେଷ ପାର ନଥିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏପରି ଆୟାସସାଧ୍ଯ କସରତପୂର୍ଣ୍ଣ ରଚନା କରିବାକୁ 
ସେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ନାଟ୍‌୍‌ଦଳ ପରିଚାଳନା ସମୟରେ ସମୟ ପାର ନଥିବେ । ତେଣୁ 
ଉକ୍ତ ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ୧୮୬୫ ପୂର୍ବରୁ ଅଥବା ୧୮୬୦ ରୂ ୧୮୬୫ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥିବା ମନେହୁଏ । 

ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣିରେ କବିଙ୍କ ବିଷ୍ଣୃଭ ନ୍ନି ଭାବ : ଧର୍ମ ବିଶ୍ବାସରେ କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଉଦାର ଥିଲେ ହେଁ 'ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ' କାବ୍ଯରେ ବିଷ୍ପଭକ୍ତିରେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ 
ଥିବାର ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 

ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଭକ୍ତକବି ଜୟଦେବ ସୁଲଳି ତ ପଦାବଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଦଶାବତାର 
ରଚନାକରି ଯଶସ୍ଵୀ ହୋଇ ଅଛନ୍ତି । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚ୍ୟ ' ପ୍ର ମୋଦ 
ଚନ୍ଦ୍ରମଣି' କାବ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ରେ ଦଶାବତାରଙ୍କୁ ସ୍ତ ତିକରି ଗ୍ରନ୍ଥର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନିଦଦେଶ କରିବା 
ସଂଗେସଂଗେ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂପର୍କରେ ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ 
ଜୀବନ ଚରିତରୂ ଯାହା ଜଣାଯାଏ କବ ଜଗନ୍ନାଥ, ମହାପ୍ରଭୂ ଢଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅପାର କୃପାରୁ 
ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥିଲେ । ତେଣୁ ଚାଙ୍କ ନାମ ଥିଲା ଜଗବନ୍ଧୁ ବା ଜଗନ୍ନାଥ । କବି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଶିବଭକ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ବିଷ୍ଣରସ୍ତ ବା ଜଗନ୍ନାଥଭସ୍ତିରୁ କେତେବେଳେ ହେଲେ ଓହରି 
ଯାର ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ “ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣିଂ ପରି ଏକ ବିଶାଳ ମହାକାବ୍ୟ ରଚନା 
ସମୟରେ ମଧ୍ୟ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରରୁଙ୍କର ଅକଳନ ମହି ମାକୁ ପ୍ରଖ୍ୟାପନପୂର୍ବକ 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣରେ ଦଶାବତାର ସ୍ତୁତିକରି ପ୍ରଥମରୁ ପାଠକମାନଙ୍କ ମନରେ ବିଷ୍ଣୁଭକ୍ତ ଭାବର 
ସ୍ମରଣ ଘଟାଇଛନ୍ତ । ଯଥା- 


କମଳ-ଦଳ- ନୟନ କେଶବ ଶଶାଙ୍କ 
କୋବିଦ ହୂଦ-କୁମୁଦ ପ୍ରମୋଦ କାରକ ଯେ.. 
କମଳ ଭବ ଭାବରେ କମଳା ନାୟେକ 
କୃପାରେ କୃପାରେ ହେଲେ ମୀନ ରୋହିତକ ଯେ.. 
କୂୃତୃହଳେ ହେଳେ ନାଶି ଶଙ୍ଖା ଦାନବକୁ 
କରି ନିଗମ ଉଧାର ଉଧାରି ଧାତାକୁ ଯେ.. 
× × × × 
କଳିକି କଳକୀ ରୂପେ ଧରିଣ ନନ୍ଦକ 
କୃତ ମ୍ବେଚ୍ଛ ସଂହାରିବେ ଆନନ୍ଦ ଦାୟକ ଯେ.. 
୯୧ 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦଶ ବିଧି ସ୍ଵରୂପକୂ 
କହେ ନମସ୍କାର କରି ସରଂ୍ଧ ପାଦକୁ ଯେ.. ( ଇତ୍ଯାଦି ) 
/%6ମଦ ଚନ୍ଦମଣ-ଫଥମଛାନ, କ. ଫ/. ଗଛ/ଟଳ! 
୨ୟର୍ଖଣ, ଫୁ-୫୭, ୫/) 
କବି ଢଗନ୍ନାଥ ନିଜର ଏହି ରଚନାଟିକୁ ନାରିକେଳ ସହିତ ତୂଳନା କରିଛନ୍ତି । 


ନାରିକେଳର ବାହ୍ୟଅଂଶ ଯେପରି କଠୋର ଏବଂ ଅନ୍ତଃସ୍ତରରେ ଯେପରି କୋମଳ ରସାଳ 
ପଦାର୍ଥ ରହିଛି ଠିକ୍‌ ସେହିପରି “ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” କାବ୍ୟ ବାହାରୁ ଦୂ ବୋଧ୍ଯ ମନେ 
ହେଉଥିଲେ`ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ ସନିବେଶିତ ହୋଇଥିବା ରସାମ୍ମକ ବିଷୟ-ନିର୍ଯ୍ୟାସର 
ଆଲୋକ, ପାପ ବା ଅଜ୍ଞାନ ରୂପକ ଅଂଧକାର ଦୂର କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିବ 
ବୋଲି କବି ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା- 


କେବଳ ଯେ ଗୀତ ନାରିକେଳର ପ୍ରାୟେକ 
କଠୋର ୟା ବାହ୍ୟ କୋମଳ ଅନ୍ତରଯାକ ଯେ.. 
କଳାକାର ପରକାର ଗ୍ରନ୍ଥର ଆଲୋକ 
କରର ଦୂର ଦୂରିତ ଅନ୍ଧାର ଯେତେକ ଯେ.. 
( ହ6ମ/'ଦ ଚ୍ଢ଼ମଣି, ଫଥମଛାନ୍ଦ, କ.ଫା. ଗଛାବଳୀ/- ୨ୟ ରଣଶ, ଫୂ-୫୯) 
କାବ୍ୟର ଶେଷ ଛାନ୍ଦରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ନିଜର, ନିଜ ବଂଶର଼ ନିଜ ପିତା, ନିଳ 


ବାସସ୍ଥାନ, ନିଜ ଦକ୍ଷତା ତଥା ନିଚ୍ଚ କବିତ୍ସ ପ୍ରାପ୍ତି ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରି ଅଛନ୍ତି । 


ଯଥା- 


କ୍ଷୀର ବଂଶେ ଜାତ ନାମ ସମ୍ପାଦ ପରୀକ୍ଷ, 
କ୍ଷେମାଧୀନ ମୁଁ ତାହାଙ୍କ ନନ୍ଦନ ସଚକ୍ଷ ହେ । 
କ୍ଷେତ୍ରଞ୍ଚ ମୋ ନାମ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସୌକ୍ଷ, 
କ୍ଷୋଣା ନୋହେ କବପଣ ବେନି ଅର୍ଥେ ଦକ୍ଷ ହେ । 


କ୍ଷିତି ନଳାଙ୍ଗ ନିଳୟା ମଳୟା ଦଳାକ୍ଷ, 


କ୍ଷିଦ୍ର ବୁଦ୍ଧି ନିଷେଧି ରହିଛି ସାଯି ଯକ୍ଷ ହେ । ( ଇତ୍ୟାଦି ) 
( ହ6ମ/ଦ ଚ୍ନମଣ, ଚତୁଢ଼ିଂଶ ଛାନ୍ଦ, କହ, ଗଛାଚଳ† ?ୟ ଜଷ, ଫ- ୨୬୬) 


୯୨ 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ରୀତିଯ୍ଗୀୟ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ତାଙ୍କ ' ପ୍ରମୋଦ 
ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” କାବ୍ୟର ଉକୁର୍ଷ ସାଧନ ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ବନ୍ଧର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥିଲେ । ତନ୍ନଧ୍ଯରେ 
ରାଧାଚକ୍ରଲାଖ ବନ୍ଧ, ଚକ୍ରବ୍ଯୁହ ବନ୍ଧ ବାଣାସନ ବନ୍ଧକ ଗଦା ବନ୍ଧ, ତକ୍ଷକ ନାଗଫାଶ 
ବନ୍ଧ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । 

ସୁତରାଂ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ “ପ୍ରମୋଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି” କାବ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଅନନ୍ୟ ଓ ଅସାଧାରଣ ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ହଏ । ଏଥିନିମନ୍ତେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଵ ତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦାବି କରନ୍ତି । 

ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ :ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଜିଚା ବଢେ କବି ଜଗନ୍ନୀଥ ପାଣିଙ୍କର ମାତ୍ର ସାତ ଗୋଟି 
ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଠ ଏକ କ୍ଷଦ୍ର ଛନ୍ଦକାବ୍ୟ ବା ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ । ଉକ୍ତ କାବ୍ୟରେ ନୀଳାଚଳ ବିହାରୀ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ବିଶ୍ଵପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗୁଷ୍ଟିଚା ଯାତ୍ରା ସଂପର୍କରେ ସଂକ୍ଷେପ ରେ ବର୍ଣ୍ଠତ 
କରାଯାଇଛି । ଏହି କାବ୍ୟର ପ୍ର ଥମ ଛାନ୍ଦରେ,ନାରାୟଣଙ୍କର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅବତାରର ମହିମା 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚୋଇଛି । କାବ୍ୟଧର୍ମ ଅନୁସାରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଆଦି 
ନମକ୍ତ୍ର ୟା, ଦେବସ୍ତୁତି ଓ ବସ୍ତୁ ନିଦୈଶ କରି ଵା ପରେ ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । 

ଶ୍ରୀଗୁଷ୍ଟିଟା ଯାଦ୍ରାର ସାଧାରଣ ପରଂପରାକୁ ନେର ଏକ ଲୌକିକ ତଥା ମାନବୀୟ 
ଭଂଗୀରେ କଥାବସ୍ତ କୁ ଗତିଶୀଳ କରାର ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଏକ ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ 
ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ କାବ୍ୟ ରଚନା କରି ଛନ୍ତି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି । ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ଦେବସ୍ବାନ ପୂଣ୍ଣି ମାରେ କୋଟି ତୀର୍ଥ ଜଳରେ ସ୍ବାନ ବା ସ୍ନାନ ଯାତ୍ରାଠାରୁ ଆରଂଭକରି 
ଜ୍ବରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋର ଅଣସର ଗୃହରେ ଅବସ୍ଥାନ, ନେତ୍ରୋତ୍ସବ, ଆଷାଢ ଶୁକ୍ଳ ଦ୍ବିତୀଯାରେ 
ଗୁଶଚିଚା ଯାତ୍ରୀ, ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର କୋପ ଓ ଅଭିମାନ, ବିମଳାଙ୍କ ପରାମର୍ଶ ରେ ମନ୍ତ୍ରକରି 
ରଥଭଗ୍ନ, ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦାରା ମାନଇଂଜନ ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ହେରାପଂଚମୀ ଓ 
ଦଶହରା ତିଥିରେ ବାହୁଡାବିଜେ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣଙ୍କର ମିଳନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲୋକରଂ ଜିତ 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଲାଳି ତ୍ୟଭରା ପଦାବଳୀରେ ସମୃତ୍ଧକରି ଅତ୍ୟନ୍ତ କମନୀୟ ,ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଅଛନ୍ତି । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ବଣ୍ଢିତ ରଥଯାତ୍ରା ଓ ଆଜ୍ଚିର ରଥଯାତ୍ରା ମଧ୍ୟରେ କେତେକ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ଗୁଶ୍ଚିଚା ଯାତ୍ରାରେ ବୀଣାଧରି 
ମାହାରୀମାନେ ନୃତ୍ୟକରି ଯାଆନ୍ତି ଯାହାକି ସଂପ୍ରତି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ 
ସୁଭତ୍ରଦାଙ୍କ ରଥକୁ ବର୍ଭମାନ ଦର୍ପଦଳନ କହୁଥିବା ବେଳେ ୪ପାଣି ତାକୁ ବିଜୟା ନାମରେ 
ବର୍ଣନା କରି ଅଛନ୍ତି । 


୯୩ 


ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେଂ ର ୩ୟ ଛାନ୍ଦ ଅତ୍ୟନ୍ତ ରସୋତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିଛି । କମଳାଙ୍କ 
ପତି ବିଚ୍ଛେଦ ଦୁଃଖ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବର୍ଷା ରତୂର ବର୍ଣ୍ଠ ନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁନ୍ଦର କମନୀୟ ତଥା 
ମ୍ପନୋଜ୍ଞ ହୋଇ ଅଛି । ୪ ର୍ଥ ଛାନ୍ଦରେ କମନାଙ୍କ ବିମଳାଙ୍କ ଆଶ୍ଵାସନା ତଥା ମନ୍ତ୍ରଧୂଳି 
ଦେବାକଥା ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ୫ମ ଛାନ୍ଦରେ ଯଥାରୀତି ରେ ବାହ୍ରଡା ବିଜେ ହୋଇଛି ଓ ରଥ 
ବଳଗଣ୍ଡି ଠାରେ ପହଞ୍ଚିବାର ବର୍ଣ୍ଣ ନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ତର ଳ ଭାଷାରେ ଏକ ସ୍ଵ ତନ୍ତ୍ର 
ଶୈଳୀରେ ବଣ୍ଠିତ ହୋଇ ଅଛ । ୬୬ଷ୍ ଛାନ୍ଦରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବାହୁଡାଯାତ୍ରାରେ କମଳା 
ଓ ବିମଳା ଯାଇ ଭେଟ ମଶ୍ରପଠାରେ ତିନିରଥକୁ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି । ଶେଷ ଛାନ୍ଦରେ 
କମଳାଙ୍କର କ୍ରୋଧ ଓ ଅଭିମାନ, ଦ୍ବାର ବନ୍ଦ କରିଦେବା, ବହୁ ମିନତି ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ପରେ 
କମଳା ଦ୍ବାର ଖୋଲିବା ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣଙ୍କର ମଧୁର ମିଳନ ବିଷୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ବଣ୍ଠି ତ ହୋଇ ଅଛ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ 'ଶ୍ରୀଗୁ ଞ୍ଚିଚା ବିଜେ' କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦ ଶେଷରେ ଭକ୍ତକବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଅତି ବିହ୍ବଳ ଭାବେ ଚିନ୍ତା ବା ସ୍ଲରଣ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ବିଶ୍ଵପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗୁଣ୍ଡଚା 
ଯାତ୍ରା ଓ ବାହୁଡ଼ା ଯାତ୍ରା କାହାକୁ ଅବିଦିତ ନୁହେଁ । ପାରମ୍ପରିକ ରୀତି ରେ ଅନୁଶ୍ଚିତ ହେଉଥିବା 
ଏହି ଯାତ୍ରାର ରୀତିନୀତି ତଥା କିମ୍ବଦନ୍ତୀସମୂହକୁ ନେର କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହି ଶ୍ରୀ ଗୁଣ୍ଡିଚା 
ବିଜେ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ କଥା ହେଉଛି ସେହି ସାଧାରଣ 
ନିତିଦିନିଆ କଥାକୁ ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନାଟକୀୟ କରି ଗୋଟିଏ କାହାଣୀର ଛତ୍ରେ ଛଦ୍ରେ 
କାବ୍ୟଟିକୁ ଗଡି ତୋଳି ଛନ୍ତି । ତାହା ହିଁ ତାଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତା ତଥା ତାଙ୍କ କବି ପ୍ରତିଭାର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ । 


ଗୋପଲୀଳ। : “ଗୋପଲୀଳା' କବି ଢଗନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଏକ ଅସଂପୂର୍ଣ 
କାବ୍ୟ । କାବ୍ୟଟି ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ହେଁ କାବ୍ୟର ଉପଲନ୍ଦ ଅଂଶ ପାଠକଲେ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଉକ୍ତ କାବ୍ୟରେ ସେହି କଥାକ ଥିତ ଗୋପଲୀଳାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତହଁରେ ନିଜର ଚିନ୍ତା ଚେତନା ତଥା ମୌନିକତାରେ ପରିପଷ୍ଠ 
କରାଇ ଛନ୍ତ । 


ଗୋପଲୀଳାର ଆଦି ନାହିଁ କି ଅନ୍ତଃ ନାହିଁ । ତାହା ଏକ ଅନନ୍ତଗର୍ଭା। ଅସରନ୍ତି 
ଫଲ୍‌ଗୁ । ଆଲୋଚ୍ୟ ଗୋପଲୀଳା କାବ୍ୟର ଛବିଶଟି ଛାନ୍ଦକୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ କବି ପ୍ରଥମେ ଗଣେଶ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ନୃସିଂହ ଆଦିଙ୍କ ସ୍ତୃତିମୂଳକ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କରି 
କଥାବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ କାବ୍ୟରେ କଂସର ଦୌରାମ୍ବୟ୍‌ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମଠୀଠୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗୋପରେ ବାଲ୍ୟଲୀଳା, ଯାମଳା ବକାସୁର, ଅଘାସୁର ଆଦିଙ୍କର 


୯୪ 


ନିଧନ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଟୋପାଙ୍ଗନା ମାନଙ୍କର ବସ୍ତହରଣ, ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହ ‹ 
ରାସକ୍ରୀଡ଼ା, ଶଝଂଟୂଡ଼ .ଦୈତ୍ୟର ନିଧନ ଆଦି ବିଷୟମାନ ବର୍ଣିତ ହୋରଥିବାବେଳେ 
ଏହାର ପରବର୍ତୀ ଲୀଳାମାନ ବର୍ଣି ତ ହୋଇ ନାହିଁ । 


'ଗୋପଲୀଳା' କାବ୍ୟର ଅସଂପୂର୍ଣତାର କାରଣ ସଂପର୍କରେ ସଠିକ୍‌ କିଛି ବୂଝା 
ପଡ଼େ ନାହିଁ । ଜଗନ୍ନାଥ ଷାଣି କାବ୍ୟଟିକୁ ପ୍ରକୃତରେ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ଛାଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି 
କିମ୍ବା କାବ୍ୟଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣଭାବେ ପ୍ର କାଶ କଙ୍କ ହସ୍ତଗତ ହୋଇନାହିଁ, ତାହା ଏକ ବିବଦମାନ 
ପ୍ରଶ୍ନ ହୋଇ ରହିଛି । କିନ୍ତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପରି କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଏହା ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଠ 
ହୋଇ ରହିଲାପରି ମନେ ହେଉନାହିଁ, ହୁଏତ ତାଙ୍କର ବହୁ ରଚନା ନଷ୍ଟ ବି ନଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଇଥିବା ବେଳେ ଏହି କାବ୍ୟର ଅଂଶ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସି ନୀ ଥାଇପାରେ । 


ଉକ୍ତ କାବ୍ୟର ପ୍ର ତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦ ପୂର୍ବରେ ସଂଯୋଜିତ ରାଗରୀଗିଣୀର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ 
ରହିଛି । ସହଜ ସରଳ ପଦାବଳୀ ମଧ୍ଯରେ କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ କବଙ୍କର କଳ୍ପନାବିଳାସ 
ତଥୀ ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ ଭାବକନଳ୍ଥ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ରାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇ ଅଛି। ଉକ୍ତ 
କାବ୍ୟରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଶ୍ରୀମତ୍‌ ଭାଗବତର ରାସପଂଚାଧ୍ୟାୟୀକୁ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଛାନ୍ଦରେ 
ମାତ୍ର ପନ୍ଦରଟି ପଦ ମଧ୍ଯରେ ବର୍ଣ୍ଵନା କରିଛନ୍ତ । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଉକ୍ତ କାବ୍ୟରେ ଦ୍ରି ଭଙ୍ଗୀଚୂନି ଆ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଶୋଭା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବର୍ଣ୍ଟନା, ଉନବିଂଶ ଛାନ୍ଦର ଗିରିଗୋବର୍ଵନ ବର୍ଶିନାଂ ତ୍ରୟୋଦଶ ଛାନ୍ଦର କାଳୀୟ ଦଳନ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦରେ ଯାମଳା ଅର୍ଜୁନ ଭଂଜନ ଆଦି ବର୍ଣ୍ଠନାମାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ କବିତ୍ସପୂର୍ଣ୍ତ 
ହୋଇଅଛି। 


ଯଶୋଦା କୋଇଲି : ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷକରି ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯ଼ଗୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ କୋଇଲି ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ଥିବାର ଜଣାଯାଏ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଦୂତକାବ୍ୟ 
ବା ସଂଦେଶ କାବ୍ୟର ଅନୁରୂପ ଏହି କୋଇଲି ସାହିତ୍ୟ ଏକଦ। ଜନମାନସକୁ 
ବିଶେଷଭାବେ ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରି ଥିଲା । ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ 
ନଥିଲା । କବି ମାର୍କ ଶ ଦାସ ଏପ୍ର କାର ରଚନାର ପ୍ରଥମ ରଚଯିତା ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 


ଏପ୍ରକାର ରଚନାର ପ୍ରତି ପଦରେ କୋଇଲିକ୍ର ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଇଥାଏ ଏବଂ 
ଏଗୂଡିକ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ଭାବରେ ଚଉତିଶା ରୀତିରେ ଗଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ କୋଇଲି 
ସାହିତ୍ୟରେ କାନ୍ତ କୋଇଲି, ଅର୍ଥ କୋଇଲି, ଶ୍ରୀରାମ କୋଇଲି, ବାରମାସୀ କୋଇଲି, 
ଦୟାସାଗର କୋଇଲି, ବନବାସ କୋଇଲି, ମନ୍ଦୋଦରୀ କୋଇଲି ଓ କୌଶଲ୍ଯା କୋଇଲି 
ଆଦି ରଚିତ ହୋଇ ଜନସାଧାରଣରେ ଲୋକପ୍ରି ୟତା ଅର୍ଜନ କରି ଅଛି । 
୯୫ 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବି ତଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ ଯଶୋଦା କୋଇଲି ଶୀର୍ଷକ ଖଣ୍ଡିଏ 
କୋଇଲି ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ଚଉତିଶା ରୀତିରେ ରଚନାକରି କୋଇଲି ସାହତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରି 
ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହାର ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ ହେଉଛି, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ବଳରାମ ଗୋପ ପୁର ଛାଡ଼ି 
ମଥୁରାକୁ ଗଲାବେଳେ ଖୁବଟ୍‌ ଶୀଘ୍ର ଫେରି ଆସିବାକୁ ମାତା ଯଶୋଦାଙ୍କୁ କଥାଦେଇ 
ଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ବହୁଦିନ ଧରି ନ ଫେରିବାରୂ ମାତା ଯଶୋଦା ପୁତ୍ର ବଚ୍ଛେଦ ଦୁଃଖରେ 
ଅଧିରା ହୋଇ ରୋଦନ କରିଛନ୍ତି ଓ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପିଲାଦିନର ସ୍କ ତିଚାରଣକରି ବିବ୍ରତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । କୋଇଲିଟିଏ ସାମ୍ବାରେ ଦେଖି ତା” ନିକଟରେ ନିଜର ଅବ୍ୟକ୍ତ 
ଦୂଃଖରାଶିକୁ ବ୍ୟକ୍ତକରି ନିଜର ଦ୍ରଃଖ ଲାଘବ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତ । ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଦୂଃଖପୂର୍ଣ୍ଣ ହୃଦୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବେଶଭୂଷା ଓ ତାଙ୍କର ସୁନ୍ଦର କମନୀୟ ରୂପ ବର୍ଶ୍ଵନା 
କରିବା “ସଂଗେ ସଂଗେ ଶୈଶବ କାଳର୍‌ କେତେକ ମୁଖ୍ୟଲୀଳାର ବର୍ଣ୍ତନାକରି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଅଧୀରା ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିନା ତାଙ୍କ ଜୀଵନ ମୂଲ୍ୟହୀନ ଏବଂ ରାମକୃପ୍ତ 
ନ ଫେରିଲେ ସେ ଜୀବନ ହାରିଦେବେ ବୋଲି ବଳାପ କରି ଉଠିଛନ୍ତ । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ- 


ଅନ୍ଧ ଯେ ହେଲା ନୟନ ମୋର ଲୋ କୋଇଲି 
ଅନ୍ଧାର ଦିଶୁଛ ଏ ଗୋପପୁର ଲୋ କୋଇଲି 
× × × 

କୋଇଲି ପୂର୍ବେ କେତେ ପାପ କଲି 

ପଦ୍ମ ଲୋଚନକ୍ର ହରାଇଲି ଲୋ କୋଇଲି 

ପାଇଥିଲି ଅମୂଲ୍ୟ ରତନ 

ପରୀଣେ ସାରି ନେଲା କେଉଁ ଜନ ଲୋ କୋଇଲି (( ରତ୍ୟାଦି ) 

ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସର ସ୍ଵଚ୍ଛଧାରା ସହିତ ସରଳ କଥିତ ଭାଷା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବ ମଧ୍ଯରେ 
ରଚନାଟି ଯଥାରୀତିରେ ରଚିତ ହେବା ସଂଗେସଂଗେ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇପାରିଛି । 

କାମ କାଠୁରିଆ ପାଲା :ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ପାଲା ଏକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ବିଭବଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । କବ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଜଣେ ସଫଳ ଲୋକନାଟ୍ୟକାର 


ଭାବେ ତାଙ୍କ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ କେତୋଟି ପାଲା ରଚନା କରି ଯଶସ୍ବୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ତନ୍ଦ୍‌ଧ୍ଯରୁ 
ଶଶୀଜତ ବିଭା ବା କାମ କାଠୁରିଆ ପାଲା ଅନ୍ୟତମ । 


ଏହ ପାଲାର ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ ହେଳା- କଣ୍ଟ୍ରାଟ ଦେଶର ରାଜା କାମଜିତ୍‌ଙ୍କର 
ଦୂଇ ର।ଣୀ ଶୋଭ।ବତ] ଓ ପ୍ରଭ।ବତୀଙ୍କର ସନ୍ତାନସନ୍ତତି ନହେବ।ରୂ ସେ 


୯୬ 


ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କ ଭକ୍ତି ଅଜ୍ଚନା କରନ୍ତେ ପୁତ୍ରଟିଏ ଜାତ ହୋଇଛି । ସେହିଁ ପୁତ୍ରର ନାମ 
ରଖାଯାରଛ ଶଶୀଜିତ୍‌ । ସମୟକ୍ରମେ ଶଶୀଜିତ୍‌ ବଡ଼ହୋର ଅସ୍ତ୍ରବଦ୍ୟା ଓ ଶାସ୍ତ୍ରବିଦ୍ୟ।ରେ 
ପାରଂଗମ ହୋଇଛି । ପୁତ୍ର ସୁଖରେ ବିହ୍ବଳହୋର ରାଜା ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କ ପୂଜା ଅର୍ଚ୍ଚନା 
କଥା ଭୂଲିଯାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ପ୍ରଭୁ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜାଙ୍କ ଗର୍ବ ଓ ଉଦାସୀନତା ସହ୍ୟ 
ନ କରିପାରି ତାଙ୍କ ପୁନଶ୍ଚ ବିପଦରେ ପକାଇଛନ୍ତି । ରାଜପୁତ୍ର ଶଶୀଜିତ୍‌ କୁ ମନ୍ତ୍ରକରି 
ନେଇ ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ପୁରରେ ସୁନ୍ଦରୀ କାମମୋହନୀଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ କରାଯାଇଛି । 
ଏଣେ ରାଜାରାଣୀ ପୁତ୍ରକୁ ନପାର ପଶ୍ଚିତ ଡକାଇ ଗଣନାକରି ଜାଣିଛନ୍ତି ଯେ ରାଜା 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପୂଜା ସଂକଳ୍ପ କରି ପୂଜା କରିନଥିବାରୂ ଏ ପ୍ରକାର ବିପଦର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ତାପରେ ରାଜା ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପୂଜା କରନ୍ତେ ରାଜକୂମାର ଶଶୀ ଜିତ୍‌ ଙ୍କୁ 
ଫେରି ପାଇଛନ୍ତି । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଏହି କଥାବସ୍ତୁକୂ ନେଇ ନିଜର ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ଶୈଳୀରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମନୋଜ୍ଞକରି “କାମ କାଠୁରିଆ ପାଲା' ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଶଶୀଜତ୍‌ର ଜନ୍ମ, ବିକାଶ 
ଏବଂ କାଉଁରୀ ଦେଶର ରାଜକୂମାରୀ କାମମୋହିନୀ ସହ ଶୁଭପରିଣୟ ଏକ ନାଟକୀୟ 
ରୀତିରେ ସଂପନ୍ନ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ଏହି ରଚନାଟିର ନାମ “କାମ କାଠୁରିଆ ପାଲା” 
ରଖିବାର କୌଣସି ଯଥାର୍ଥତା ନାହିଁ ବରଂ ଏହାକୁ ଶଶୀଜିତ୍‌ ବିଭା ନାମରେ ନାମିତ କରିବା 
ଅଧିକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମନେହୁଏ । 

ଏହୀ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ କବିଙ୍କର ୧୮୬୦ ମସିହା ପୂର୍ବର ରଚନା । ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବ, 
ରସଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ସରଳ ଭାଷା ପରିପାଟୀରେ ରଚନାଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନନ୍ଥଥଆଁ ହୋଇପାରିଛି । 
ହିନ୍ଦୁ ଓ ମରସଲମାନ ଧର୍ମର ସମ୍ଭନ୍ମୟ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନରେ ଏକ 
ଆଦର୍ଶର ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି କବି ଜଗନ୍ନାଥ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ ଡକୂର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରାଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ର ଣି ଧାନ ଯୋଗ୍ୟ- 
‹*ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ମୈତ୍ରୀ ଓ ଜାତୀୟ ସଂହତି ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଏଁତିହାସି କ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ପାଲା ରଚନା 
ମୂଳରେ ବିଦ୍ୟମାନ ।' ' 


(ଳବି ଳଟନାଥ ଦଫ/ଣ୩ ଶଶୀଳିତ୍‌ ଚିର/ ବା 
କାମ କ/ଠୁରିଅ/ ଫଲ/- ଡ଼ଃ ଜୃଷ୍ଷ ଚରଣ ବେହେର/,, 
ଳଗନାଥ ଫ/ଣ୩# ସୁରଣକ/- ୧୯/୮୯, ଫୂ- ୨/୮) 
ସ ବୋପରି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ “କାମ କାଠୁରିଆ ପାଲା' ପାଲା ସଂପ୍ରଦାୟ 
ତଥା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଏକ ସାର୍ଥିକ ରଚନାରୂପେ ପ୍ରତିପାଦିତ । 
୯୭ 


ନାରଦ ଗୀତା : କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ “ନାରଦ ଗୀତା' ପାଟୁଆ 
ଗୀତର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ । ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ର ପୁରାଣରୂ ଗୃହୀତ ବୋଲି କବି 
ନିଜେ ରଚନାର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦର ଆଦ୍ୟରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଯଥା - 


ହେତୁ. ପ୍ରକରଣ ପରମ କାରଣ ଶୁଣ ହେ ସଂଗୀତଜନ 
ନାରଦ ସଂଗୀତା ତତ୍ୃଜ୍ଞାନ କଥା ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ତ ପୁରାଣ । 
(ନ/ରଦ ଗୀଜ/, ମାଛାନ୍ଦ, ଜ.ଫ, ଚଛ/ବଳ/, ୨ଯଖଣ, ଦୃ-୪୫୬) 


ଉକ୍ତ ରଚନାଟି ମାତ୍ର ପାଂଚଟି ଛାନ୍ଦରେ ବଣ୍ଠିତ । ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦର ଆଦ୍ୟରେ 
ଶ୍ରୀଗଣେଶ, ସରସ୍ଵତୀ ଓ ନିଜର ଇଷ୍ଟଦେବ ନଳେଶ୍ଵରଙ୍କୁ ସ୍କରଣକରି କବ ଉକ୍ତ ରଚନା 
ଆରମ୍ଭ କରି ଛନ୍ତି । 


କଥାବସ୍ତୁ : ନାରଦ ଗୀତାର ପ୍ରଧାନ କଥାବସ୍ତୁ ହେଲା- ଏକଦା ନାରଦ ମୁନି 
ବିଷ୍ଯଙ୍କ ମହିମା ଜାଣିବାରେ ସକ୍ଷମ ବୋଲି ମନେ ମନେ ଗର୍ବ କରିଛନ୍ତି । ଏ କଥା ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀ 
ନାଥ ଜାଣି ଚକ୍ରକୂଟ ମାୟାକରି ନାରଦଙ୍କ ଗବ ଖଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି । 


ଥରେ ଦେବତାମାନଙ୍କର ରତ୍ନସାନୁ ସଭା ମଉଳିଲା ପରେ ଦେବଦେବୀମାନେ 
ନିଜ ନିଜ ପୁରକୁ ବାହୂଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତ । କିନ୍ତୁ ନାରଦ ମୁନି ନିଜର ପ୍ରି ୟ ବୀଣାଟକୁ ଧରି 
ଦକ୍ଷି ଣ ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ ପହଞ୍ଚି ଛନ୍ତି । ବୀଣାଟକୁ ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ ରଖି ସମୁଦ୍ର ଜଳରେ 
ସ୍ନାନ କରନ୍ତେ ଲହଡ଼ି ରେ ଭାସିଯାଇ କ୍ରଶଦ୍ଵପ ଘାଟରେ ଲାଗି ଛନ୍ତି । ସେହି ଘାଟରେ 
ତରୁଣୀ ଶ୍ରୀୟା ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀକୁ ଦେଖି ତାଂର କମନୀୟ ରୂପ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଆସକ୍ତ ହୋର 
ପ୍ରେମ ନବେଦନ କରିଛନ୍ତ । ଶ୍ରୀୟା ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ନିଜକୁ ନୀଚ ଜାତି ବୋଲି କହି ଯେତେ 
ଶଙ୍କୁଚିତ ହେଲେ ହେଁ ନାରଦ ମୁନି ମଦନ ମଦର ବଶୀଭୂତ ହୋଇ ତା' ସହିତ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା 
କରନ୍ତେ ଶ୍ରୀୟା ଗର୍ଭବତୀ ହୋଇ ପୁତ୍ରଜାତ କରିଛି । ବର୍ଷକୁ ବର୍ଷ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କରି 
ଛଅଟି ପୁତ୍ଵ ଜାତ ହେବାପରେ ପୁଣି ଶ୍ରୀୟା ଗର୍ଭବତୀ ହୁଅନ୍ତେ ତା'ର ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପୁତ୍ର ନିହତ 
ହୋଇଛ । ପୁତ୍ରର ସଂସ୍କାର ସାରି ସ୍ଵାନଘାଟରେ ପ୍ରବେଶ ହୋଇ ବୀଣାଯନ୍ତ୍ର ଓ କଉପୁନି 
ଆଦି ଦେଖି ମୁନିଙ୍କର ମୋହମାୟା ଛାଡ଼ିଯାଇଛି । ଅନୁତାପାନଳରେ ଦଗ୍ଧହୋଇ ନିଜକୁ 
ନିଜେ ଧିକ୍‌କାର କରି ବୈକୁଣ୍ଠ ପୁରକୁ ବାହ୍ରୁଡ଼ି ପ୍ରଭୁଙ୍କ ପାଦତଳେ ପଡ଼ି ଦୁଃଖ ପ୍ରକାଶ 
କଲେ ହେଁ ନାରାୟଣ ତହିଁରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁୂନ୍ଗ୍‌ ଦେଇ ନାହାନ୍ତ । 

ଏଣେ ଶ୍ରୀୟାର କନିଷ୍ଠ ସନ୍ତାନ ବଡ଼ହୋଇ ପାଂଚ ବର୍ଷରେ ପଦାର୍ପଣ କରିଛି । 
ଦିନେ ଦାଣ୍ଡରେ ଖେଳୁ ଖେଳୁ ମାଧବ ଶୁସ୍ଚିର ପୁତ୍ରକୁ ଯଷ୍ଚିରେ ପ୍ରହାର କରନ୍ତେ ମାଧବ 


୯୮ 


ଅଜାତିଆ, ଅଣବାବୁଆ ଆଦି କହି ଭର୍ଘସନା କରନ୍ତେ ପୁତ୍ରଟ ଆସି ଶ୍ରୀୟାକୂ ନିଜର ପିତୃ 
ପରିଚୟ ପଚାରିଛି । ଜନ୍ମଦାତ୍ରୀଙ୍କଠାରୁ ନିଜର ପି ତା ନୀରଦଙ୍କ ପରିଚୟ ପାଇ ପୂତ୍ର 
ଯାଇ ଦକ୍ଷରାଜାଙ୍କ ନିକଟରେ ମିଳିତ ହୋରଛ ଓ ଦକ୍ଷ ରାଜା ସବୁ ବିଷୟ ଶୁଣି ନାରଦଙ୍କ 
ଡକାର ପୁତ୍ରର ଦାୟିତ୍ସ ଅର୍ପଣ କରିଛନ୍ତ । ତାପରେ ନାରଦମ୍ବନ ଆସି ମାଧବକୁ ସମସ୍ତ 
ବିଷୟ ବୁଝାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ମାଧବର ଝିଅ ସହ ଶ୍ରୀୟା ପୂତ୍ରର ବିବାହ ସଂପନ୍ନ 
କରାଇଛନ୍ତି । 

ସେହ ଦିନରୁ ସେହି ବଂଶର ନାମ ନିଆରି ନାମରେ ଖ୍ୟାତ ହୋର ଆସିଅଛି । 
ନାରଦ ମୁନି ପୁତ୍ର କୁ ସଂସାରରେ କିପରି ଚଣ୍ଡାଳ ବୃରି ଛାଡ଼ି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଚଳିବାକୁ 
ହେବ ନିଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ନାରଦଙ୍କ ମନପବନ କଠଉ ପ୍ରାପ୍ତ ବିଷୟ ବର୍ଣ ତ 
ହୋଇ ବିଷୟଟିର ସମାପ୍ତ ଘଟଛ । 

ଉକ୍ତ ରଚନାଟିରେ ଜନମନ ହରଣ ନିମନ୍ତେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଶ୍ବଙ୍ଗାର ରସର 
ବହୁଳ ପରିବେଷଣ ସହିତ ଏକ ସାମାତିକ ସଂସ୍କାର ଆଣିବାକୁ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତ । 
ସମାଜରୁ ଜାତିଗତ ବୈଷମ୍ୟ ଦୂର ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ଶତମୁଖର ହୋଇ ଉଠିଛି । 
ଶ୍ରୀୟା ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀକୁ ନାରଦ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରନ୍ତେ ଶ୍ରୀୟା ଶଙ୍କୁଚିତ ହୋଇ କହିଛ- 
“ତୁମ୍ଭେ ବ୍ରହ୍ମଯତି ମୁହଁ ନୀଚ ଢାତି କେମନ୍ତେ ଦେବି ବେହାର” ? | ତାର ପ୍ରତ୍ୟୁତ୍ତରରେ 
ନାରଦ ଜାତିକୁ ଭ୍ରକ୍ଷେପ ନକରି କହିଛନ୍ତି- “ନାରଦ କହନ୍ତି ନାହିଁ ମୋର ଢାତି ରତିଦାନ 
ଦଅ ମୋତେ ।'' 

(ନାରଦ ଗୀତ/, ମା ଛାନ୍ଦ ଳଫୟ ଚଛ/ବଳ/- ୨ୟ ଗଣ, ମୁଁ - ୪୫୬) 

ନାରଦ ମନିଙ୍କ ପରି ଗୁଣୀ ଜ୍ଞାନୀ ତପସ୍ଵୀ ଯେଉଁଠି ଜାତିର ବିଚାର ନ ରଖନ୍ତି 
ସେଠାରେ ସାଧାରଣ ଜନତା ଜାତିପ୍ରଥା ପ୍ରତି ଗୁରୂତ୍ସ ଆରୋପ କରିବା ବିଧେୟ ନୁହେଁ 
ବୋଲି ଉକ୍ତ ରଚନାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । 

ସୁତରାଂ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହ କ୍ଷୁଦ୍ର ରଚନାଟିରେ ମଧ୍ଯ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ଗୁରୁତ୍ସପ୍ତର୍ଣ୍ଣ ଚିନ୍ତା ଚେତନାର ବ୍ୟଂଜନା ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିଛନ୍ତି । 

ପାଟୁଆ ଗୀତ : ପାଟୁଆ ଗୀତ ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ୟକଳାର ଅନ୍ୟତମ ବିଭବ ଭାବେ 
ଓଡ଼ିଶୀରେ ଏହା ଏବେ ବି ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ପ୍ରଚଳିତ଼ । ମା” ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ସିନ୍ଦୂର, ବେଲପତ୍ର 
ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ତାଙ୍କ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରତିମାର ଏକ ଅଂଶ ବିଶେଷକୁ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କର ସତ୍ତା ବା 
ଗାଦି ଭାବରେ ଧରି ଗୀକ଼ୂ ଗୀ, ସାହକୁ ସାହି ବୁଲି ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ବୁଲାର ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ 


#କ.× 


୯୯ 


ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏଥିପାଇଁ ମଂଚ, ଆଲୋକ, ତୋରଣ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ସଂରଜାମ ଲୋଡ଼ାନାହିଁ । ଦିବସର ମୁକ୍ତାଲୋକରେ ଗୀ ଦାଣ୍ଡ ହେଉଛି ଏହାର ମଂଚ । 
ସାହିର ପିଲାଛୁଆ, ଝିଅବୋହୂ ସମସ୍ତେ ଏହାର ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ | 

କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରଚିତ ଏହି ପାଟୁଆ ଗୀତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ଓ ପ୍ରାଣଛ୍ଥୁଆଁ 
ହୋଇପାରିଛି । ବିଭିନ୍ନ ରଂଗ, ଗୋଟା, ମୋଟା, ଚେକା, ସରୁ ଭେଦରେ ପ୍ରତ୍ଯେକରୁ 
ଚାରି ଚାରି ଜାଣିବାକୁ ନାୟିକାର ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟଂଚ୍ଚନା ଭିତରେ ପୂରୂଷର ଉତ୍ତର ହି 
ଉକ୍ତ ରଚନାର ମୂଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୂ । 

ଏପ୍ରକାର ଲୋକଗୀତ କେବଳ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାରେ ନୂହେଁ, ସାଧାରଣ 
ଜନ ମୁଖରେ ମଧ୍ଯ ଗାୟନ ହେବାର ଜଣାଯାଏ । ଯାତ୍ରା, ଗୀତାଭିନୟ, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ 
ଆଦିରେ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରହସନ ବା ଫାର୍ସ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହା ପରିବେଷିତ ହୋଇପାରେ | ଏହାକୁ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ନିଜ ନାଟ୍ୟଦଳରେ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥିବା ମନେହୁଏ । 


ଘଟଜଚ୍ଚନ୍ନ ପାଟୁ ଆ ଗୀତ : ଏହା ମଧ୍ଯ ସେହି ଶ୍ରେଣୀର ରଚନା । ପ୍ରଭେଦ 
ମଧ୍ୟରେ ଏତିକି ଯେ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ତାର ଉତ୍ତର କରାନଯାଇ ଏକତ୍ର 
ସମସ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଏକତ୍ର ତାହାର ଉତ୍ତର କରାଯାଇ ଅଛ । ଏଥିରେ ଘଟଜନ୍ସକ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରାଂଜଳଭାବରେ ବଣ୍ଢି ତ ହୋଇ ଅଛି । 


ଚଣ୍ଡୀଯୁଦ୍ଧ : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଚଣ୍ଡୀଯୁଦ୍ଧ ଏକ ଲୋକଗୀତି । ମା' ଦୁର୍ଗା 
ଓ ମହିଷାସୁରର ଉଚ୍ତିପ୍ର ତ୍ୟୁତ୍ତି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ । ମାତ୍ର ବାରଟି ,ପଦରେ ରଚନାଟି 
ସମାପ୍ତ । ଚଉତିଶା ଶୈଳୀରେ ଅକ୍ଷରକ୍ରମ ଭିଉିରେ “କ'”ଠାରୂ “୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବର୍ଣିତ | 
ଏହାକୁ “କ୍ଷ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଚନାକରି ସଂପୂର୍ଣ କରିଥିଲେ ସୁନ୍ଦର ଚଉତିଶାଟିଏ ହୋଇଥାନ୍ତା । 
ରଚନାଟକୁ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ନୃତ୍ୟନାଟିକା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୂ 
ଏ ଯାବତ୍‌ ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା ଆଦିର ବିଷୟ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୂ କୌଣସି କ୍ଷୁଦ୍ର ନୃତ୍ୟନାଟକା ବା 
ଗୋଷ୍ଠୀ ନୃତ୍ୟର ପରିବେଷଣ ପରଂପରା ଚନି ଆସୁ ଅଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ହୁଏତ ନିଜ 
ନାଟ୍ୟଦଳରେ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଏ ପ୍ର କାର ଲୋକଗୀତଟିଏ ରଚନା କରିଥିବେ । 
କିନ୍ତୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଚଣ୍ଡୀ ଓ ମହିଷାସୁରଙ୍କ ଉଚ୍ଚି ପ୍ରତ୍ୟୁତ୍ତିରେ ହୁଏତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତାଙ୍କୁ 
ଆକଷିତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନଗ୍ନ ଓ ଗ୍ରାମୀଣ କଥିତ ଭାଷାର ପ୍ର ୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତ । ଫଳରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ମଣ୍ଡନ କରିଥି ଲେ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟିକ ମାନର 
ହାସ ହୋଇ ଅଛି । 


୦୦ 


ପ୍ରସ୍ତାବ ସିନ୍ଧୁ :କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପ.ଣି ସାଧାରଣତଃ ପୁରାଣକୁ ସମ୍ବଳକରି କାବ୍ୟ 
କବିତା ଓ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ଆଦି ରଚନା କରିଥିଲେ ହେଁ ଉକ୍ତ କବିତାଟି ପୌରାଣିକ ବିଷୟର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ ସିଂହ ଓ ଗୋଟିଏ ଶୂକରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଘଟଥିବା ଗୋଟିଏ ଘଟଣା 
ହଁ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ କଥା ଦସ୍ତୁ । 

ଥରେ ଗୋଟିଏ ଶୂକରକୁ ଗୋଟଏ ସିଂହ ସାମ୍ନାରେ ପାଇ ମଧ୍ଯ ତାର କିଛି କ୍ଷତି ନ 
କରି ଛାଡ଼ି ଦେଇଛ । ସମାନ ସମାନ ଶକ୍ତ ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ କରାଯାଏ । ସବଳ ଦୁର୍ବଳ 
ସହ ଯୁଦ୍ଧ କରିବା ଶୋଭନୀୟ ନୁହେଁ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ୪'ପାଣି ସର୍ବସାଧାରଣରେ 
ଏକ ଆଦର୍ଶ ତଥା ମହତ୍ତର କଥା ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । ନିଜେ ମୌଳିକ କଳ୍ପନା କିମ୍ବା 
ଲୋକକଥାକୁ ଆଧାରକରି ଦୁଇଟି ପଶୁ ଚରିତ୍ନ ମାଧ୍ଯମରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ କବିତାଟି ରଚନାକରି ପରୋକ୍ଷରେ ଏକ ଆଦର୍ଶର ପରାକାଷ୍ଠା ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚାର କରି ଯଶସ୍ଵୀ ହୋଇ ଛନ୍ତ । 


ଲକ୍ଷ୍ମୀନାର।ୟଣ କ ଳି : ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ କଳିରେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ବାହୁଡା ବିଜେ 
ପରେ ଭ୍ରାତା ବଳଦେବ ଓ ଭଗ୍ନୀ ସୁଭଦ୍ରାକୁ ଧରି ଫେରନ୍ତେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଅଭିମାନରେ ଦ୍ଵାର 
ବନ୍ଦକରି ଦେଇଛନ୍ତି । ନାରାୟଣ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ମାନଭଂଜନ ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବନୟ ତଥା 
କୋମଳ କଣ୍ଠରେ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି । 

ଅବିକଳ ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ କବି ତାଙ୍କର 'ଗଣ୍ଡିଚା ବିଜେଂରେ 
ବର୍ଣ୍ବନା କରିଥିବାବେଳେ ଏପରି ଏକ କ୍ଷଦ୍ର କବିତା ରଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଜଣା ପଡ଼େନାହିଁ । 
ଏହାର ରଚନା ଅନ୍ତରାଳରେ ହୁଏତ ଦୁଇଟି କାରଣ ଥାଇପାରେ- ପ୍ରଥମତଃ ଏହି କ୍ଷଦ୍ର 
କବିତାଟି 'ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେଂର କିଛିକାଳ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇଥିବ ତାପରେ ସେହି 
ବିଷୟବସ୍ତ ରେ ଏ କ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାକୂ କବି ମନ ବଳାଇ ଥିବେ । ନତୂବା ସଂଗୀତ 
ପରିବେଷଣର ଆବଶ୍ୟକତା ତୂଲାଇବା ନିମନ୍ତେ ହ୍ରଏତ ଏହ ଗୀତି କବିତାଟି ରଚନା 
କରିଥିବେ | 

ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ରଚନାଟିରେ କବି ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନାରୀର କେତୋଟ ସାର୍ବଜନୀନ 
ଗୁଣ ବା ସ୍ଵଭାବକୂ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଠନା କରିଅଛନ୍ତ । 


ଫୁଲ ମାଳିକା :ଭଣେଇଶ ପ୍ରକାର ଫୁଲର ନାମରେ ରାଧାଙ୍କର କୃଷ୍ଣାନୂଚିନ୍ତା 
ଉକ୍ତ କବିତାର ମୂଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ । ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାଟି ମାତ୍ର ଛଅଟି ପଦରେ ରଚିତ । 
ବ୍ରଚ୍ଚେଶ୍ଵରୀ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ବ୍ରଜରାଜ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରେମାନୁଚିନ୍ତା କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 


୧୦୧ 


ଲେଖନୀରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ କବିତ୍ପପୂର୍ଣ୍ଣ ତଥା ସଜୀବ ହୋଇପାରିଛି । ଏଠାରେ କବି ଶାବ୍ଦିକ 
କସରତରେ ଉଣେଇଶି ପ୍ରକାର ଫଲର ନାମକୁ ଗୁଂଫିତକରି କବିତାଟିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମତ୍କାର 
ଭାବରେ ଭଂଜୀୀୟ ଶୈଳୀରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହା କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ 
ତଥା କବିତ୍ସର ପରିଚୟ ଦିଏ । 


ନିରଷ୍ଟକ ଅବ ନା : ନିରଷ୍ଟକ ଅବନା ଶୀର୍ଷକ କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତା କବି ଢଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଏକ ସାର୍ଥକ କବିତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ରଚନା । କବିତାଟି ମାତ୍ର ତିନିଟି ପଦରେ ରଚିତ । 
ଏହି କବିତାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ଅବନା, ସେଥିରେ କୌଣସି ଆ ' କାର 
ଇଂ କାର ବା ଉଭଂକୀର ନାହିଁ । ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାଟି ଜଣାଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ । 


ରାଶି, ଯୋଗକର ଣ ବାରନକ୍ଷତ୍ରର ଲକ୍ଷଣ : କବି ଢଗନାଅ ପାଣି ଉକ୍ତ 
କବିତାରେ ନାରୀର ଲକ୍ଷଣମାନ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରାଇଛନ୍ତ । ଏକଠାରୁ 
ସତେଇଶି ଯାଏ ସଂଖ୍ୟାର ପ୍ରତୀକ ନେଇ ରଚନାଟିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ କବିତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତ । ଏଥିରେ ନାରୀ ଲକ୍ଷଣ ସହିତ ରାଶି, ଯୋଗ, ବାର, ନକ୍ଷତ୍ର ଆଦିର ଲକ୍ଷଣ 
ମଧ୍ଯ ସୂଚିତ ହୋଇ ଅଛ । 


ଏପ୍ରକାର ରଚନା କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କେତେକ କବି ରଚନା କରିଥିବା 
ଚ୍ଚଣାଯାଏ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କୁ ଅନୁସରଣକରି ତାଙ୍କ ପରବର୍ତୀ କେତେକ କବି ମଧ୍ଯ 
ଏ ପ୍ରକାର ରଚନା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତିଭାଧର ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣିଙ୍କ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଉକ୍ତ କବିତ୍ସଧାରା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇ ଅଛି । ଯଥା- ନଅକେ ନଅ 
ଯୋଗରେ ରସାଳସା ଇତ୍ୟାଦି । 


ସୁତରାଂ ଶାଦ୍ଦକ ଭୋଜବାଜିରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସର୍ବଦା ପାଠକ ତଥା 
ଦର୍ଶ କମାନଙ୍କୁ ଚମତ୍କ୍ୃତ କରାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମକରି ସର୍ବଦା ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଭକ୍ତି -ସଂଗୀତ : ଭକ୍ତକବି ଢଗନାଥ ପାଣି 
ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ବହ୍ର ଜଣାଣ, ଭଜନ ଓ ପ୍ରାର୍ଥନା ଆଦି ରଚନାକରି ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତିସଂଗୀତ 
ଧାରାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବହ ଜଣାଣ, ଭଜନ ନଷ୍ଟ ବିନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଥିବା 
ମନେହୁଏ । ଯାହା କିଛ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ଆଲୋଚନା କଲେ ଜଣାଯାଏ କବି 
ତାଙ୍କର ଉପାସ୍ୟ ଦେବ ନଳେଶ୍ଵର ମହାଦେବଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବହୂ ଜଣାଣ ରଚନା 
କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ନାଥ, ବିଷୁ, ନୃସିଂହ, କାଳୀ, ଦୁର୍ଗା, ଗଣେଶ ଆଦି ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସଂଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଭକ୍ତି ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି । 


୧୦୨ 


ଏତତ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଗୀତି କବିତା, କେତେକ ଶୋକଗୀତି ରଚନା 
କରି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଗୀତି କବିତା ବିଭବକ୍ର ପରିପୁଷ୍ଠ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ତୃତୀୟ ଭାଗ 


୪୦୪ ପୃଷ୍ଠା ସମ୍ବଳିତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ( ତୃତୀୟ ଭାଗ ) ରେ ଚାରିଟି 
ପାଲା, ଅସଂପୂର୍ଣ ମହାଭାରତର ଏଗାରଟି ପର୍ବ ଏବଂ ଗୋଟିଏ କେଳାକେଲୁଣୀ ପ୍ରହସନ 
ପତ୍ରସ୍ଥ ହୋର ଅଛ । 


ଓଡ଼ିଶାର ପାଲା ବିଷୟରେ ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ସବଶେଷ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛ । 
କବିଙ୍କ ରଚିତ ଅନ୍ୟ ଏକ ପାଲା “କାମ କାଠୁରିଆ ପାଲା' ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ୨ୟ ଖଣ୍ଡରେ 
ଆଲୋଚିତ ହୋଇଅଛି । ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ରେ ପତ୍ରସ୍ଥ ହୋଇ ଥିବା ପାଲା ଗୂଡ଼ିକ ହେଲା- 
ଶ୍ଵେତ ବସନ୍ତ ପାଲା, ଭଗ୍ରତାରା ପାଲା, ବିଦ୍ୟାଧର ପାଲା ଓ ମନୋହର ଫାସି ଆରା 
ପାଲା । ଏହି ପାଲାଗୁଡ଼ିକରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ନିଜର ପରିଚୟ କେଉଁଠାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀର ସଂପାଦିକା ତାଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତାବନାରେ ପାଲାଗୁଡ଼ିକ କବିଙ୍କ 
ଶେଷ ଜୀବନର ରଚନା ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହା ଯଥାର୍ଥ ମନେହଏ ନାହିଁ । 
ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ଆଦ୍ୟ ବୟସର ରଚନା । ଏହାର କାରଣ ଦଡ୍ରିବିଧ- (୧) 
ଭକ୍ତ ପାଲା ଗୁଡ଼ିକର ରଚନା ଶୈଳୀ କବିଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ରଚନାମାନଙ୍କଠାଗୁ ଉନ୍ନତ ନୁହେଁ । ଲେଖକର ପରିପକ୍ସତାରେ ତା'ର ରଚନାର ମାନ 
ବୃଦ୍ଧି ଘଟିଥାଏ । (୨) କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଶେଷ ଜୀବନପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଦଳ 
ସୁଚାରୂରୂପେ ଗତିଶୀଳ ଥିଲା । ନାଟ୍ୟଦଳର ପରିଚ୍ଠାଳନା ଓ ନିଦ୍ଦେଶନା ସହତ ବ୍ୟସ୍ତରହି 
ଶେଷ ଜୀବନରେ ପାଲା ରଚନାକରିବା ଆଦୌ ସମୀଚୀନ ନୁହେଁ । (୩) ଶୁଣାଯାଏ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତାଙ୍କ ବଂଶର ଯଜମାନି ବେଉସା ମଧ୍ଯ ଶେଷ ଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ରକ୍ଷା କରିଥିଲେ । ତେଣୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଲୋକଙ୍କ ମାନସିକ ପାଲା ଆଦିରେ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ 
ସେ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଦଳ ଗଠନ ପୂର୍ବରୂ ଏହି ପାଲାମାନ ରଚନା କରିବା ସଂଭବ ମନେହୁଏ । 
ପାଲାଗୁଡ଼ିକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । 


ପାଲାର କଥାବସ୍ତୁ : କବି ଢଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦାରା ରଚିତ ଏହି ପାଲାଗୁଡ଼ିକର 
କଥାବସ୍ତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ଓ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ । ଆରମ୍ଭରୂ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରୋତା ତଥା 
ଦର୍ଶ କଙ୍କ ମନରେ ଉକୁୂଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟିକରି ଦର୍ଶକ ଦରବାରରେ ଭଉକ୍ରର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା 
କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ରଚନାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କ ପୂଜା ଆରାଧନାର 
ଭିରିଭୂମି ଓ ଆଦର୍ଶ ଉପରେ ପାଲା ଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଏହାର କାଳ୍ପନିକ 


୧୦୩ 


କଥାବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋହାରୀ ଓ ଉକୁଣ୍ଠାପୂର୍ଣ୍ଣ କାହାର ଦମ୍ଭ, ଗବ ସତ୍ୟନାରାୟଣ 
ରଖନ୍ତି ନାହିଁ । ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କ ପୂଜା, ସତ୍ୟପୀରଙ୍କ ଆରାଧନା କରି ଅପୁତ୍ରି କ ସନ୍ତାନ 
ପାଏ 1 ମଣିଷ ଯାତନାରୁ ମୁକ୍ତ ହୁଏ । .ମୃତ ବ୍ୟକ୍ରି ବି ଜୀବନ ପାଏ । ଏହିପରି ବହୁ 
ଅସମ୍ଭବ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂଭବ ହୋଇପାରେ ସତ୍ୟନାରାୟଠଣଙ୍କ ପୂଜା ଭକ୍ତିରେ । ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁନ୍ଦର 
ସୁନ୍ଦର କାହାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କ ଗୁରୁତ୍ବ, ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିବା ସହିତ 
ସମାଜରେ ଏକ ଅଭିନବ ଧର୍ମଧାରା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି । । 

ଚରିତ୍ର : କାଳନିକ ରାଜା, ରାଣୀ, ରାଜକୁମାର, ରାଜଜେମା, ମାଲ୍ଯାଣୀ ଓ 
କଟୂଆଳ ଆଦି ଚରିତ୍ର ଏହି ପାଲାର ଚରିତ୍ର । ଏହିପରି କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର କୂ ପରି ପୁଷ୍ଟ 
କରାଇ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହି ପାଲାଗୁଡ଼ିକ. ରଚନା କରିବାରେ ସାର୍ଥକତା ଅର୍ଜନ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । 

ସମାଜ ଚିତ୍ର ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବ : ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ପ୍ରତିଫଳନ । 
ତେଣୁ ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା ପୌରାଣିକ ହେଉ, କାଳନିକ ହେଉ, ଏତିହାସିକ ହେଉ ବା ସାମାଜିକ 
ହେଉ ତା' ର ସୃଷ୍ଟିରେ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଯେମିତି ନା ଯେମିତି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଯାଏ । 
ସେହିପରି ଏହି ପାଲାଗୁଡ଼ିକରେ ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଳର ବର୍ଣ୍ଣବିଭା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ 
ଚିତ୍ରିତ ହୋଇ ଅଛି । ଶ୍ଵେତ ବସନ୍ତ ପାଲାରେ ବିଵ ଦ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ 
ଅହ୍ୟକାମିନୀ ମାନଙ୍କର କନ୍ୟାମଙ୍ଗୁଳା, ବିଭାବେଦି ରେ ହସ୍ତ ଗଣ୍ଠି ପଡ଼ିବା ଆଦ ବିବାହ 
ପରଂପରାର ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚ୍ଚୀବ ଭାବରେ ବଣ୍ଠି ତ ହୋଇ ଅଛି । 
ସେହିପରି ବିଦ୍ୟାଧର ପାଲାରେ ରାଶି ଗଣନା, ବିବାହବେଦୀ ନିର୍ମ!।ଣ, ଚିଟାଉ ଲେଖା 
ଓ ବରକନ୍ୟାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ବର୍ଚ୍ିତ ହୋଇ ଅଛି । ସେହିପରି ଉଗ୍ରତାରା ପାଲାରେ 
ମଥାକୂ ଚନ୍ଦ୍ରଝୁଂପ୍ରା, କର୍ଣ୍ଣକୁ ଫିରିଫିରା ମଲ୍ଲୀକଢ଼, କାନଫଲ, ହାତକୁ ଟୂଡ଼ି, ନାକକୁ 
ନାସାମଣି, ବାହୁକୁ ତାଜ ଓ ବାଜୁବନ୍ଧ, ପାଦ ଅଙ୍ଗଠିକୁ ଝୁଣ୍ିିଆ ଆଦି ଅଳଙ୍କାରର ଚମତ୍କାର 
ବଣ୍ଠ୍ରନା କରାଯାଇଛି । 


ତକ୍କାଳୀନ ସମୟର ନାନାଦି ଗ୍ରାମୀଣ ପିଠା, ମିଠା, ଫଳ ଓ ବ୍ଯଂଡଢନର ବର୍ଣନା 
ଯେ୍‌ପରି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ସେହିପରି ସନ୍ତାନ ଜାତ ହେବାପରେ 
ନାଭିଛେଦଠାରୂ ପୃଂଚୂଆତି, ଷଷ୍ଠୀପୂଢା ଓ ଏ କୋଇଶା ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଏ ବର୍ଣ୍ଣନାସବୁ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନାମାନଙ୍କ ରେ 
ମଧ୍ଯ ବହ଼ଳଭାବେ ବଣ୍ଢି ତ ହୋଇ ଅଛି । 
୧୦୪ 


କାବ୍ୟ ରଚନା ରୀତିରେ ପାଲାଗୁଡ଼ିକ ଛାନ୍ଦ କ୍ରମରେ ଯଥାରୀତିରେ ରଚିତ । ଓଡ଼ିଆ 
ଜନଜୀବନ ନିମନ୍ତେ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଆବେଦନ ତଥା ଅବଦାନ ସୃଷ୍ଟିକରି କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ତାଂ ସୃଷ୍ଟିରେ ଆଦର୍ଶର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିଛନ୍ତି । 


ମହାଭାର ତ : ଢଗନାଧଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ତୃତୀୟଭାଗରେ କବିଙ୍କର ଅସଂପୂର୍ଣ 
ମହାଭାରତ ସଂକଳିତ ହୋଇଅଛ । ପ୍ରକୃତରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ମହାରାରତ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ର 
ରଚନା କରିଥିଲେ କି ଅବଶିଷ୍ଟ ଅଂଶ କବି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନା ପରି ସଂରକ୍ଷଣ ଅଭାବରୁ 
କାହିଁ ନା କାହିଁ ନଷ୍ଟ ବିନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି ଜାଣି ହୁଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଯାହା ମନେହୁଏ 
ମହାଭାରତର ଅବଶିଷ୍ଟ ଅଂଶ ନିଶ୍ଚୟ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । 


ଏହି ମହାଭାରତରେ ଅଠର ଗୋଟି ପରିବର୍ତେ ମାତ୍ର ଏଗାରଟି ପର୍ବ ରହିଅଛି । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ଆଦ୍ୟ, ପଶା, କର୍ଣ, ଶଲ୍ୟ, ଗଦା, କାଇଁଶିକ। ଛତ୍ର, ତୀର୍ଥ, 
ଅଶ୍ଵମେଧ, ମୂଷଳୀ ଓ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ ପର୍ବ | ଏହା ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପରି କିମ୍ବା କବି 
ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ପରି ଦାଣ୍ଡି ବୃତ୍ତରେ ରଚିତ ହୋଇନାହିଁ । ଏହା ଭାଗବତ ବାଣୀ ରା 
ନବାକ୍ଷରୀ ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ହୋଇ ଅଛି । 


କବିଙ୍କ ଆଲୋଚ୍ୟ ମହାଭାରତର ରଚନା ପରିପାଟୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉନ୍ନତ ଅଥବା 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହା କବିଙ୍କର ଆଦ୍ୟ କବିତ୍ସର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି 
ମନେହ୍ରଏ । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ବୋଲି 
ବହୁସ୍ଥାନରେ ଭଣିତା କରିଥିବାବେଳେ ମହାଭାରତରେ କେଉଁ ଠାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ଉକ୍ତ ରଚନାରେ କେଉଁଠି ହେଲେ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ 
ପ୍ରଦାନ କରିନାହାନ୍ତ । ହୁଏତ ତାଙ୍କର ଅବଶିଷ୍ଟ ଲୁପ୍ତ ଅଂଶର ରଚନାରେ ଶେଷ ପର୍ବ 
ଆଡ଼କ୍ର ପରିଚୟ ଥିବା ମନେହୁଏ । ତେବେ ସେ ଯାହାହେଉ, ଏହି ମହାଭାରତ ଢଗନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ରଚନା କି ନୁହେଁ ଏକ ସନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଟି 'କରେ ! ଏ ସନ୍ଦେହ ସ୍ବାଭାବିକ | ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀର 
ସଂପାଦିକା ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ର ଓ ପଣ୍ଚିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ଏହ ରଚନାକ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ରଚନା ବୋଲି ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ଏହାର ନବକ୍ଷରୀ ରୂପ ଓ ଭଣିତାରେ ଦ୍ଧି ଜବର 
ଢଗନ୍ନାଥ ଆଦି ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଥିବା ଦେଳେ ଭାଗବତକାର ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 
ରଚନା ବୋଲି ସଂଦେହ ହୂଏ | କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ ପରି ଏ ତେ ସୁନ୍ଦର ଗ୍ରନ୍ଥର ଲେଖକ 
ଏପରି ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ମାନର ମହାଭାରତର ରଚୟିତା ହୋଇଥିବା ମ ନେହୂଏ ନାହିଁ । 
ଝିନ୍ତୁ ଭଚନାର ପରିପାଟୀ, ବର୍ଣନା ବିଭବ, ଭାଷା ବିନ୍ଯାସରୁ ତାହା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ରଚଠୀ ବୋଲି ପୂର୍ଣ ସୂଚିତ ହୁଏ । 


୧୦୫ 


ଉକ୍ତ ମହାଭାରତରେ କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳ୍ପନା ବିଳାସ, କାହାଣୀରେ ସ୍ଵକୀୟ 
ମୌଳି କତା କିମ୍ବା ବିକଶିତ ବର୍ଣ୍ଣବିଭାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟର ପରିଚୟ ମିଳେ ନାହିଁ । ହୁଏତ କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତାଙ୍କର ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଉଦ୍‌ ବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଏପରି ଏକ ମହାଭାରତ 
ରଚନା ତାଙ୍କ କବି ଜୀବନର- ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଆରମ୍ଭ କରି ଛନ୍ତି । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ପଶାପର୍ବ ସାରଳା ମହାଭାରତର ସ ଭାପର୍ବର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ସାଧାରଣ ଭାବେ ଏହାକୁ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତ । ପରବର୍ତୀ 
ଅବସ୍ଥାରେ କବି କପଟ ପାଶା ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋରମ ପରିପାଟୀରେ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତ । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଆଦ୍ୟପର୍ବର ଆଦ୍ୟରେ ଗଣେଶ, ଶିବ, ସରସ୍ଵତୀ, ଢଗଳାଥ, 
ଦଶାବତାର ଆଦି ଦେବତାମାନଙ୍କର ଦୀର୍ଘବନ୍ଦନା କରି ମହାଭାରତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଛନ୍ତି । ଯଥା- 


ବନ୍ଦର ଦେବ ଲମ୍ବୋଦର। ମହିମା ଅଗମ୍ୟ ସାଗର ॥ 
× × × × 

ବନ୍ଦର ପ୍ରଭୁ ଯୋଗେଶ୍ବର। ବଳ ତୋ ଲୀଳା ଅବତାର ॥ 
× × × × 

ବନ୍ଦର ଦେବ ଗଣନାଥ । ଗଜ ବଦନ ଏକଦନ୍ତ ॥ 
× × × × 

ବନ୍ଦର କପିଳାସ ବାସୀ। ଯେ ନିତ୍ୟେ କୃଷ୍ଣନାମ ଘୋଷି ॥ 
× × × × 

ବନ୍ଦର ଦେବୀ ସରସ୍ବତୀ । ତୂମ୍ଭେ ଯେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଦୃହତୀ ॥ 
× × × × 


ବନ୍ଦର ଦେଦୀ ଆଦ୍ୟାଶକ୍ତ । କୃଷ୍ଣ ମାୟାରେ ସମ୍ମତି ॥ ( ଇତ୍ୟାଦି ) 

(ମହ/ଜ/ରତ, ଅ/ଦ/ଫର୍ବ, କ.ଫ/ ରନ୍ଞାବଳ/, ?୩ୟଜ/ଟ, ଫୂ- ୧୬୩), ୧୬୫ 

କଥୋପକଥନ ଭଙ୍ଗୀରେ କେବଳ ମହାଭାରତର କଥାବସ୍ତୁ କୁ ବର୍ଣ୍ଣ ନାକରି 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ନିକଟବର୍ରୀ ହୋଇପାରି ଛନ୍ତି । 

କେଳାକେଲୁଣୀ ପ୍ରହସନ : କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି କେଳାକେଳୁଣୀ, 
ବାବୂବାବୁଆଣୀ, ମାଳି ମାଳିଆଣୀ,, ଧୋବାଧୋବଣୀ, ମୋଗଲ ଗଉଡ଼ୂଣୀ ଆଦି 
ଅନେକ ପ୍ରହସନ ରଚନା କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଏପାବତ୍‌ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିନାହିଁ । 
କବିଙ୍କର ଏହି କେଳାକେଳୁଣୀ ପ୍ରହସନଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମକ୍ରକାର ଭାବରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । 


୧୦୬ 


ତେଳାକେଳଣୀଙ୍କର ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁନ୍ତି ଯେପରି ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ସେହିପରି ସମାଚ୍ଚ ଚିଦ୍ଧ ବହନ 
କରିଅଛି । ଏହି ରଚନାଟିରେ ଓଡ଼ିଆ ସହିତ କେତେକାଂଶରେ ବଚ୍ଚଳା, ତେଲ୍‌ଗୁ ଓ ହିନ୍ଦୀ 
ଭାଷାର ମିଶ୍ରଣ ହୋଇ ଅଛ । ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନୋରଂଜନ ନିମନ୍ତେ ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏହି ରଚନାର ଅବତାରଣା କରିଥିବା ମନେହୁଏ । 

ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଉପରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରଭାବ : 

ଓଡ଼ିଶାର ଯାଦ୍ର। ଓ ଲୋଳନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ 
ଅବଦାନର ପଟାନ୍ତର ନାହଁ । ରାଶି ରାଶି ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତାରିନୟ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଭଜନ ଓ 
ଢଣାଣ ରଚନାକରି ଓଡ଼ି ଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ତଥା ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ରଵିମନ୍ତ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଯାତ୍ନାଦଳ ଆରମ୍ଭ କାଳରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ମହୀରାବଣ 
ବଧ, ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ, ପାରିଜାତ ହରଣ ଓ ସୀତା ବନବାସ ଆଦି ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ସମ୍ବଳ ଥିଲା 
ବୋଲି ସେ ନିଜେ ସ୍ବୀକାର କରିଯାଇଛନ୍ତି । ପୁରାଣ, ଇତିହାସକ୍୍‌ ଆଧାରକରି ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣିଙ୍କ ଅସଂଖ୍ୟ ଅନବଦ୍ୟ ରଚନା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଅଛି । ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣିଙ୍କ ରଚନାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ି ଅଛି । ଦୁଇ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର 
କେତେକ ରଚନାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଯଥା- 

ମହୀରା।|ବଣ ବଧର ପ୍ରଥମ ଛା ନ୍ଦରେ: 


ବାଲ୍ମିକୀ ରଚିତ ରାମାୟଣ .ପୂତପଵ 


ଜଟନ୍ନଥ ପ/6 
ଶରଣ ବ୍ଦ୍ଧେ ଶୁଦ୍ଧ ଚିତ୍ତେ ଏ ମହୀରାବରଣ ବଧ ପଦ 

ବୈଷ୍ଣବ ଫଣ 
ବାସ୍ତରୀ ତନୟ ତାର ତେରଶତ ନାତି 

ଜଟନ୍ନତାଥ ପଣ 
ଅଠରଗଣ୍ଡା ସନ୍ତତି ଆବର ତେରଶତ ନାତି 

ବୈଷ୍ଣବ ଫଣ 
ସେହି ପରି ଚତୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦରେ : 
କି ବରଦ୍ଧି କରିବି ଏବେ କହ ଗୋ ଜନନୀ 
ରନ୍ଦ୍ରଜିତ ହତ ଦିନୁ ବୃଦ୍ଧି ହଜିଲାଣି । 

ଜଟନ୍ତାଥ ଫଳ 


୧୦୭ 


୬ 


କି କଦିବି ଜନନୀ ଗୋ ସଂପଦ ସରିଛି ଲୋ 
ଯେଉଁଦିନ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ କ୍ରମାର ମରିଛି ଲୋ । 


ସେହି ପରି ପଂଚମ ଛା ନ୍ଦରେ : 

ସେ ଯମଦୂତେ, ଚର୍ମ ଫାଶକୁ ଧରିହସ୍ତେ 
ବିଂଶବାହୂ ବାହ୍ରରେ ବାନ୍ଧି ଟାଣନ୍ତି ଡୋରେ 
ଡାକଇ ମହୀ ରଖ ମୋତେ । 

ଯମ ଦୂତମାନେ ବେଢି ଧରିଣ ଚର୍ମ ଦଉଡ଼ି 
ବିଂଶ କରେ ବାଂଧି ଡ଼ୋରେ ଓଟାରନ୍ତ ଘନ ଘନ 


ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦରେ : 
ଅମରବାସୀ ସମର ସାଜିଥିଲେ ବଳେ 


ସ୍ଵର୍ଗ ଭାଙ୍ଗି ପକାଇବି ସପ୍ତସିନ୍ଧୁ ଜଳେ । 


ଅମର ଅମର ବାସୀ ଯେବେ କରିଥିବେ ଆସି 
ଆଜ୍ଞା ଦିଅ ଗୋଟ ଗୋଟି କାଟିବି ତାହାଙ୍କ ମଥା 


ସ୍ଵପର୍ଣ୍ଣଖା ନାସାକର୍ଣ୍ଣ ଛେଦିଲା ଲକ୍ଷ୍ଚଣ 
ସ୍ଵପର୍ଣ୍ଣଖା ନାସାକର୍ଣଣ ଛଛେଦିଲା ତହଁରେ 


ସେହି ଅଭିମାହ୍େ ମୁହିଁ ମାୟାମ୍ବଗ ହୋଇ 
ଶ୍ରୀରାମ ଘସନ୍ଥ ସୀତା ଆଣିଲି ଚୋରାଇ 


ଭମ୍ବୀ ଅପମାନେ ମ୍ରହି ମାୟା କାୟା ଧରିରେ 
ଶ୍ରୀଚାମ ଘରଣୀ ସୀତା କରିଲି ମୁଁ ଚୋରିରେ । 


୧୦୮ 


6ବୈଷବ ପୀ 


ନଳଟନ୍ଦାଥ ଫଣ 


ବୈଷବ ପଫ/@ 


ଳଟନଳ/ଥ ପ/@ 


6ବଣଖୈଷବ ପଣ 
ଳନଟନା/ଥ ଫୀର୍ଣ 


ବୈଷବ ଫଣ 


ଳଟଟନଳ/ଥ ପ/ଣି 


ବୈଷ୍ଣବ ପ/ଣ 


ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦରେ : 
ଯେ ଳାଳେ ସମୁ୍ଦ୍ରଯାରି ହେଲେ ରାମ ସୈନ୍ଯ 
ସେ କାଳେ କାହିଁକି ମୋତେ ନକଲ ସ୍କରଣ । 


ଳରନ୍ନା/ଥ ଫଣ 
ଯେତେବେଳେ ସିନ୍ଧୁପାର ହେଲେ ସେ ନରବାନର 
ସେବେଳେ ସେନାପତିରେ ମୋତେ ନ ବରିଲ । 
6ଟୈଷବ ଫୀଣି 
୧ ୬ଶ ଛାନ୍ଦରେ : 
ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ନନ୍ଦନ ଆମ୍ଭେ ବ୍ରହ୍ମ ଯଜ୍ଞ କରୁ 
ପୁରୋହିତ କର୍ମେରତ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶ ଗରୁ 
ସରଜ଼ ତଟ ନିବାସୀ ବଶିଷ୍ଟ ଯେ ମୁହିଁ । 
ଚ୍ଚଟନ୍ନାଥ ଫଣ 
ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ନନ୍ଦନ ବଶିଷ୍ଠ ମୋ ନାମ ସରଯୂ ତୀରେ କରିଛୁ ମଠ 
ସର୍ଯ୍ୟବଂଶ ଗୁରୂ ଅଟୁ ଯେ ପୂର୍ବରୂ ରାମ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଆମ୍ଭର ଚାଟ । 
6ବୈଷବ ଫାଣ 
୧୮ଶ ଛାନ୍ଦରେ : 
ସାବତ ଭାଇ ରାମ ରାଜ୍ୟ ବଇରୀ 
ଲାଜ ନାହିଁ ଆସିଛ ଦର୍ଶନ କରି 
ଏ ରାତ୍ର କାଳରେ 
ବୃଡ ସ୍ଵେହ ତୂମ୍ଭର ଶ୍ରୀରାମ ଠାରେ । 
ଧି ଳଗନାଥ ଫଣ 
ସାବତ ଭାଇ ଭରତ ଶତୁ ପ୍ରଭୂଙ୍କର 
ଏଡ଼େ ଅଳାଜ଼କ ଲାଜ ନାହିଁ ତୋ ମୁଖର 
ରାତ୍ରେ. ଅନୁ ଆସିରେ 
ରାମ ଶ୍ରଦ୍ଧା ସରିତରେ ଭାସିରେ । 
। ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ତୂ ଯେବେ ଭୁତ କହ ଗତ ନିଶିରେ 
କି କଥା ହେଲା କ୍ରହ ନନ୍ଦି ଗ୍ରାମରେ 
୧୦୯ 


ହେ ଏହି ପ୍ରମାଣ, କହିଲେ ଛାଡ଼ିଦେବି ଦେଖିବ ରାମ 


ନଟନ୍ଞାଥ ପ/@ 
ତୂ ଯେବେ ଭରତ ସତ୍ୟମିଥ୍ୟା ପିବ ଜଣା 
ଗତ ରାତ୍ନେ କହ ନନ୍ଦୀଗ୍ରାମେ କ ଘଟଣା 
ଘଟିଅଛି ବୀର ହେ, ତେବେ ଦ୍ବାର ଛାଡ଼ି ଦେବି ସ୍ଥିର ହେ । 

6ବୈଷବ ପଫୀଣି 
୩୦ଶ ଛାନ୍ଦରେ : 
ଦୁଲୋଚନୀ ହୋଇ ତୋର ଲୋଚନ ତ ନାହଁ 

ଳଟନ୍ନାଥ ଫ/ଣ 
ତ୍ରିଲୋଚନୀ ନାମ ବହି ଅନ୍ଧୂଣୀ ହୋରଛ 

ବିଷଦ ଫାଣି 
ମହୀରାବଣର ବଂଶ ବିଶାବଳୀ ଦେବି 

ଳଟନ୍ତାଥ ଫଣ 
ମହୀରାବଣର ବଂଶ ଅଂଶ ସଂହାରିବି 

6ବୈଶବ ପଣି 
୩୧ଶ ଛାନ୍ଦରେ : 
ଛୁଆ ପିଲା କହିଥିଲେ ମାଲପୁଆ ପାଇଁ 

ଳଟଗନ୍ନ/ଥ ଫ/ଣ 
ପିଲା କହିଥିଲେ ରସଗୋଲା ପାରଁ 

6ଟବୈଷବ ପଣି 


ମହୀରାବଣ ବଧରେ ଏ ପ୍ରକାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲାବେଳେ ସୀତା 
ବନବାସରେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ ଯାହାକି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ ହଏ । ଯଥା :- 

ସୀତା ବନବାସର ନବମ ଛାନ୍ଦରେ : 

ପ୍ରତ୍ୟେକ୍ଷେ ଦେଖିଲି କାଲି ସୀତାପୁରେ ମୂହିଁ 


ରାବଣକୁ ଲେଖି ଶୋଇଛନ୍ତି ବରଦେହୀ । ଜଗନ୍ନାଥ ଫାଣି 
କାଲି ଅନ୍ତଃପୁରେ ରାତ୍ରେ ଦେଖିଛି ଭାର ଗୋ ନେତ୍ରେ 
ଲେଖି ଲଙ୍କନାଥ ରୂପ ଶୋଇଛି ତା ଅଙ୍କପୁରେ । 6ଟିଷବ ଫଣ 


୧୧୦ 


ତୋହରାଣ ଭାଇରେ ପରାଣ ଯିବ ସେବେ 
ସତ୍ୟ ଚରିଅଛି ସୀତା ନ ରଖିବି ତେବେ 
ପୂବେ କହିଅଛି ମୋତେ, ମୁନିପତ୍ନୀ ଦେଖିବାକୁ ଯିବ ସେ ବନସ୍ତେ । 


ଜଟନାଥ ଫଣ 
ବାବୁ ମୋତେ ତୋହ ରାଣ ଯାଉ ପଛେ ଏ ପରାଣ 
ନ ରଖିବ ସୀତା ଜାଣ ଏହି ପଣ ମୋର ସ୍ଥର 
ପୂର୍ବେ ବୋଲିଛି ସେ ମୋତେ, ତପୋବନ ଯିବା ଅର୍ଥେ | 6ଚୈଷଦ ଫଣ 
ଦଶମ ଛାନ୍ଦରେ : 
ଏତେ ଦିନେ ଦେବର ହେ ପଡ଼ିଲା କି ମନେ ଳଟନ୍ତାଥ ଫଣ 
ସୀତା କଥା ଏତେଦିନେ ପଡ଼ିଲା କି ତୂମ୍ଭ ମନେ 6ଟୈଷଟ ଫୀଣି 
କେତେ କୂବଚନ ମୁହଁ କହିଅଛ୍ଥ ବନେ 
ସେଥିଲାଗି ଦେବର ନ ଆସ ଅପମାନେ । ଳଟନ୍ନ/ଥ ଫଣ 
କେତେ କୁବଚନ ମୁହଁ କାନନରେ ଅଛି କହି 
ଯାଇନାହିଁ ତାହାକି ପାଶୋରି ହେ.... 6ବୈଷ୍ଣଚ ଫାଣି 
ଏକାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ : 
ଦକ୍ଷିଣେ ଶ୍ଗାଳ ବାମେ ମୋର କାଳ ସର୍ପ ଫଣା ଟେକି ଗଜେ ପଥେ 
କାଳବୃକ ଝାମ୍ପେ, ଦକ୍ଷିଣ ନୟନ ମୋର କମ୍ପେ | ଳଟନ୍ନାଥ ଫଣ 
ଦକ୍ଷି ଣେ ଶୃଗାଳ ବାମେ ସର୍ପ ଫଣା ଟେକି ଗର୍ଜେ ବହି ଦର୍ପ 
ବକ୍ଷବାହୂ ଦକ୍ଷନେତ୍ରେ ନାଚେ ଶୁଣ ଝାମୈ.... 6ବୈଷଚ ଫଣ 
ଦ୍ବାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ : 
ଲୋକ ଅପବାଦ ରାମ ନ ପାରିଲେ ସହି 
ତେଣୁ ବନେ ନିର୍ବାସିଲେ ଆଉ ନେବେ ନାହିଁ । ଜଗନ୍ନାଥ ଫା ଣି 


ଜନ ଅପବାଦ ଜନକ ନନ୍ଦନା ପ୍ରଭୂ ନପାରିଲେ ସହି 
ଆଦେଶି ଏ ଦାସେ ଦେଲେ ବନବାସେ କେଭେ ସେତ ନେବେ ନାହି । 


6ଚୈଷଚ ଫଣ 


ତୟୋଦଶ ଛାନ୍ଦରେ : 

ସବେ ବସି ବଚାରକି କରିଥିଲ ଚଉେ 

ଗର୍ଭେ ପାଂଚ ମାସ ହେଲେ ଛାଡ଼ିବ ବନସ୍ତେ 

ପାଞ୍ଚିଥିଲ ସର୍ବେ ବସି ଏକଠାବେ ଏହି କଥା ମୋ ଅହତେ 


ଳଟନ୍ତାଥ ଫଣ 


ଗର୍ଭ ପାଂଚମାସ ହେଲେ ବନବାସ ଦେବ ବଇ ଭାଷେ ଗୀତେ । ବୈଷବ ଫାର୍ଣ 


କହିବ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ପ୍ରାଣନାଥ ପାଶେ ଯାଇ 

.କୂଳଦୀପ ଛୁଇଁ କିସ କହିଥିଲେ ସେହି 

ଏତେ ଦାରୂଣ ବୋଲି ତ ନ ଜାଣର ମୁହିଁ । 

ମଧୁଶଯ୍ୟା କାଳେ ଛୁଇଁ କୂଳଦୀପ ହଲପ କଲ ଅଗ୍ରତେ 
ଏତେ ନିଦାରୂଣ ହୃଦୟ ବୋଲିଣ ଜାଣିତ ନଥିଲି ସତେ । 
ତାଙ୍କ ଶ୍ରୀଚରଣ ବିନୁ ଆନେ ଚଉେେ ଥିଲେ ଚିତ୍ତ 

ନର୍କରେ ପଡ଼ିବି ମୂହଁ କହୁଅଛି ସତ୍ୟ । 

କାନ୍ତ ଶ୍ରୀଚରଣୁ ଆନଥିଲେ ମନ ଲକ୍ଷ୍ମଣ କହୁଛି ତୋତେ 
ନିଶ୍ଚେ କୁମ୍ଭୀପାକ ନରକେ ପଡ଼ିବି ଦଣ୍ଡିବେ କୃତାନ୍ତ ଦୂତେ !। 
ଆହା କହିବାକୁ ମୋର ସାହା କେହି ନାହିଁ 

ଆହା କହିବାକୁ ସାହା ନାହିଁ କେହ... 


ତ୍ରୟୋବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ : 

ଆମେ ନବ କୁଶ ପୁଣି ଜଗଢ଼ୟୀ ବୀଚ୍ଛ 
.ବିନା ଯୁଦ୍ଧେ ଅଶ୍ଵକେବେ ନ ଛାଡ଼ିବ୍ର ତୋର 
ବିନାରଣେ ଅଶ୍ଵ ଦେବ ନାହିଁ ଆମ୍ଭେ 
ବିଶ୍ଵବଢ୍ୟୀ ବେନି ଭାଇ ରେ... 


ସପ୍ତବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ : 
ଶତୁପ୍ପାୟ ଆସି ପିତୃ ପରିଚୟ 
ପଚାରୁଛ କାହିଁପାଇଁ 
ଆହେ କୋଦଶ୍ଡ ଧର 
କି ସମ୍ବନ୍ଧ ହେବ କି ଆମ୍ଭର । 
୧୧୨ 


ଳଟନ୍ଦାଥ ଦ/ଣ୩ 
6ବୈଷଚ ହଣ 

କଟନ୍ନତାଥ ଦାଣ୫ 
6ବୈଷବ ଦ/@ 


ଛଳଟନ୍/ଥ /6¢⁄ 
ଟୈଷବ ଦୟ 


ଳଟନ୍ତାଥ ଣି 


ବୈଷ୍ଣବ ଫଣ 


ଚଟନ୍ତାଥ ହଯଣି 


ଶତୃପଣେ ଆଘି ପିତୃ ପରିଚୟ 
ପଚାରୂୁଣ କିଂପାର କହ 
ଆହେ କୋଦଣ୍ଡ ପାଣି 6ବୈଷ୍ରବ ଦ୍ଣି 
ମୁହଁ ସେ ଶ୍ରୀରାମ ଅଯୋଧ୍ୟା ରାଜନ ଦଶରଥ ରାଜା ସୁତ 
ଶିବଧନୂ ଭାଙ୍ଗି ସୀତା ବିଭା ହେଲି ରଣେ ବଧି ଲଙ୍କନାଥ 
ବ୍ରହ୍ମା ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ମୁହିଁ, ମୋତେ ଜିଣିବାକୁ କେହ ନାହିଁ । 


କଟନ୍ନାଥ ଫଣ 
ମୁହଁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଅଯୋଧ୍ୟା ନରେନ୍ଦ୍ର ଦଶରଥ ନୃପବଳା 
ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଶିବ ଧନୁ ବିଦର୍ଭରେ ଆଣିଛି ଚନକବଳା 
କେହ ନ ଜାଣେ ମୋତେ, ବୀରପଣ ମୋ ଖ୍ୟାତ ଜଗତେ | 

6ବୈଷବ ଫଣ 
ସେହପରି ଦ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ : 
ଅଶ୍ଵ ଘେନି ଯାଅ ତୂମ୍ଭେ ଯାଗ ପୂର୍ଣ୍ଣ କର. 

ଳଟନ୍ନ/ଥ ଫଳ 
ଅଶ୍ନଘେନି ଯାଇ ବେଗେ ଯାଗ ପୂର୍ଣ୍ଣ କର 

ବୈଷ୍ଣବ ଫ/ଣି 

( ଇତ୍ୟାଦ ) 

ଦକ୍ଷ ଯଜ୍ଞରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଯଥା ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦରେ : 
ଗଙ୍ଗାଦଙ୍ଗା ହଙ୍ଗାମ ମୁଁ ସହ ନ ପାରିବି ଚଟନ୍ନାଥ ଫାଣ 
ଗଙ୍ଗା ବଙ୍ଗାଳୁଣୀ ଗାଳି ନ ସହିବ ପ୍ରାଣ ହରାଇବି 6ବିୈଷବ ୍ଘୀଣି 
କାଲି ଆସି ଜାଲିଆଣୀ ମାଲିକାଣୀ ହେଲା ଜଳଟନ୍ତାଥ ଫଣ 
କାଆଲି ଆସିଣ ଜାଲିଆଣୀ ତେଜ ମୋ ଉପରେ ଦେଖାଉଛି ବାରଣା 

6 ବୈଷବ ଫ/ଣ 
ଅନ୍ନବିନା ଅନ୍ନଦା ମୁଁ ଅର୍ଣ୍ଣବରେ ଆସି କଟନ/ଥ ଦ/@ 
ଅନ୍ନ ବନା ପେଟ ଶୂନ୍ୟ ପ୍ରତିଦିନ ନ ମିଳଇ ଦିନେ ପୂର୍ଣ୍ଣେ ପାରଣା 

6ଚୈଷଚ ଦୀ 
ତୈଳବନା ନଟା ହୋର ଜଟା ହେଲା କେଶ କଟନ୍ତାଥ ଫଣ 
ତଇଳ ବିହୁନେ ବାଳ ହୁଏ ଜଟ... ବୈଷବ ଫାଣ୍‌ ରତ୍ୟାଦି ) 


୧୧୩ 


ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଧ୍ରୁବ ଚରିତ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ ଆଦି 
ରଚନାଗୂଡ଼ିକରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାର୍ଣିଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଉପରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିଙ୍କର ପ୍ରଭାବ : 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଅସାଧାରଣ ପାଶ୍ଚିତ୍ୟ, କବି ପ୍ରତିଭା ଓ ନାଟ୍ୟଦକ୍ଷତା ' 
ଥିଲେ ହେଁ ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପୂରାଣକୁ ଆଧାର କରିଛନ୍ତ ଏବଂ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ତଥା ରୀତିଯୁଗୀୟ 
କବିମାନଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାରଳା ଦାସ, ବଳରାମ 
ଦାସ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ ଆଦିଙ୍କ ପୌରାଣିକ ରଚନାମାନ ତାଙ୍କୁ ଯୋଗାଇଛି କଥାବସ୍ତୁ 
ଏବଂ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଯୋଗାଇଛି ଶୈଳୀ ଓ କଳ୍ପନା ବିଳାସ । ତେଣୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ରଚନାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଢ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଓ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଆଦିଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ରଚନା ଶୈଳୀ, ରାଗରାଗିଣୀ, 
ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ, ଶାହିକ ଭୋଜବାଢି ସହିତ ସମାଜଚ୍ଚ ଚିତ୍ର, ବର୍ଣ୍ଟନା-ବିଭବ ତଥା 
କଳ୍ପନାବିଳାସର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହ୍ରଏ । ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ଦୂୁରଟି ଉଦାହରଣ ଦେଲେ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ସ୍ପଷ୍ଟତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହେବ । ଯଥା- 


ଚେତି ଚତୂରୀ ଚାହିଁଲା ନିଶିନାଶେ ପାଶେନାହିଁ ଦିବ୍ୟ ତରୂଣ 
ବୋଳି ନାଥ ନାଥ ହୃଦେମାରି ହାତ ଉଚ୍ଚସ୍ଵରେ କଲା କାରୁଣ୍ୟ 
ଖୋଜେ ଅଧୀରେ, ଚେତନା ହଢ଼ସେ ବିଧିରେ 
ଶେଜ ଲେଉଟାଇ କବରୀ ଫିଟାଇ କରଭରି କୂଚ ସନ୍ଧିରେ । 
ଜଫେନ୍ଦୁ ଜଭଂଳ 

ପୂଣି ନବବାଳୀ ଖୋଜଇ ଅଖ୍ଡାଳି ପଲଙ୍କ ସୁପାତି ଶଯ୍ୟାମାନ 
ପିନ୍ଧିଲା ବସନ ଅଙ୍ଗୁରୂ କାଢ଼ିଣ କାହଗଲା ବୋଲି ଖୋଢେ ଧନ । 
ଆଚ୍ଚନ୍ନ ସୁଖୀ, ଫିଟାଇ ଖୋଜଇ କବରୀ କି... 
ବେନି ଢାନୂ ସନ୍ଧି ଖୋଜେ କୂଚ କନ୍ଦ ରତନ ହାରକୁ ଥୋଇ ତଳେ... 

ଜଙ୍/ବତ/ ହରଣ, ଳଗନାଥ ଫ/@ 


ଏଠାରେ କେବଳ ବର୍ଣ୍ଠନାର ଆଙ୍ଗିକ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିନାହଁ, ତା ସହିତ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା 
ଛନ୍ଦ ଯୋଜନାର ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ସାମଂଜସ୍ୟ ରହିଛି । 


ସେହିପରି ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ରେ ରାଧାଙ୍କର ବିଶାଖାକୁ ପ୍ରୀତିର ସ୍ା 


୧୧୪ 


ଓ ସ୍ଵରୂପ ବିଷୟରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଦିଶାଖାଙ୍କର ଉତ୍ତର ସହିତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ସୁଭଦ୍ରା 
ପରିଣୟରେ ସୁ ଭଦ୍ରା ଅର୍ଚ୍ନଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନ -ଉତ୍ତରର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ | ଯଥା- 
ରାଧାଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ନ-କହ ପୀରତି କି ଜାତି ପଦାର୍ଥ । ଏବଂ ବିଶାଖାଙ୍କର ଉତ୍ତର- ଅବ୍ୟୟ 
ଅକ୍ଷୟ ନିତ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ଏବଂ ଅଜିତ ଇନ୍ଦ୍ରୟ, ବଳେ କରନ୍ତି ପାତ୍ତ୍ତି ଆଶ୍ରୟ । 


୪'ପାଣିଙ୍କ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟରେ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କର ପ୍ର ର୍ଭ୍ନୋଶତ ଶବ୍ଦ କାହଁଁ ହୋଇଲା 
ଜନମ । ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ଉତ୍ତର- ଅବ୍ୟୟ ଅକ୍ଷୟ ଅନିତ୍ୟ ପଦାଥ ପୀର '6ପ୍ରମ ଶବଦ | 
ସେହପରି- ଧୀର ଚକ୍ର ହୃଦପଦ୍ମ ମିହିରରୁ ବସନ୍ତକୁ କଲେ ଜନ୍ନ 
ମଣିମୟ ଚକ୍ରେ ଗ୍ରୀଷମ ଲଲାଟେ ହେଲେ ଚକ୍ନ ବରଷଣ । 
ଜଙ୍ଷବଚତୀ ହରଣ, ୭ମ ଛାନ୍ଦ 
ଏହ ବର୍ଣ୍ଚନା ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିର ୩୯ ଛାନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଵନାର ପ୍ରତିଛବି ମାତ୍ର । ଯଥା: 
ଧୀରଚକ୍ର ହୃଦପଦ୍ନ ମିହିର, ରସିକ ରସ ରତନ ଭଣ୍ଡାର । 
ଗ୍ରାହକ ପ୍ରେମ ବାଣିଜ୍ୟ ପସରା, କାମୀ ଦାମଦା ଚିନ୍ତାମଣି ପରା । 
ସେହିପରି ମାନଭଂଜଚନ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟର ୧୨ଶ ଛାନ୍ଦରେ : 
“ଶ୍ରୀରାଧା ପ୍ରେମ ବାତୂଳୀ ହରି ହୃଦ ହାରାବଳୀ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନପାଇ ଚାରୁ ଚନ୍ଦ୍ର ମୁହଁ 
ସଖୀ କି କହଲ ବଳି, ସେ ନବବାଳୀ ।'” 
ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ବିଦ୍‌ଗଧ ଚିନ୍ତାମଣିରେ ଶ୍ରୀରାଧା ବାତୃଳୀ ପ୍ରେମ ରସାତୂଳି ଘେନ 
ଚିହ୍ନରା ଗ୍ରାହକ ମାନେ” ଛାନ୍ଦର ପ୍ର ତିଧ୍ଵନି । 
ତକ୍ରାଳୀନ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନୋରଂଜନ ନିମନ୍ତେ କୁଶଳୀ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ନିଜର ପୂର୍ବସୂରି ରୀତିଯୁଗୀୟ କବମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଅଛନ୍ତି । 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସ୍ଷ୍ଟିରେ ନାରୀ : ସବୁ ଯୁଗରେ ନାରୀର ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର 
ଯେପରି ରହସ୍ୟମୟ ତାହାକୁ ଯଥାରୀତି ରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ମଧ୍ଯ ସେହିପରି କଷ୍ଟ 
ସାପେକ୍ଷ । 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାର ସାଧାରଣତଃ ପୁରାଣ ଆଧାରିତ । ଯଦିଓ 
ପୌରାଣିକ ନାରୀର ରୂପ ଓ ସ୍ବଭାବ ପରିବର୍ତନ ଅସମ୍ଭବ ତଥାପି ସେ ସେହି ସୀମିତ 
ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ନାରୀ କୂ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିପାଟୀ ରେ ଗଢ଼ି ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତାର ପରିଚୟ 


୧୧୫ 


ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ପରି ସର ମଧ୍ୟକୁ ସୀତା, ମନ୍ଦୋଦରୀ, ଉମା, କୁନ୍ତୀ, 
ଦ୍ରୌପଦୀ, ରାଧା, ରୁକ୍ମିଣୀ, ସୁଭଦ୍ରା, ସତ୍ୟଭାମା, ଚିତ୍ବାଙ୍ଗଦା, ସଚୀ, ବିଦ୍ୟୁଛୁାୟା ଆଦି 
ସରଳ ମହତ୍ସ ପୂର୍ଣ ତଥା ଲୋକପ୍ରି ୟ ନାରୀ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି ପ୍ରସଙ୍ଗ 
କ୍ରମେ ମନ୍ତ୍ରରା, ସୁରୂଚି, ଗଙ୍ଗା, କୁଟିଳା, ଜଟିଳାଙ୍କ ପରି ଖଳ ଓ ସାଧାରଣ ଚରିତ ମଧ 
ଆସିଛନ୍ତ । 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦୂଳୀରେ ଏହି ପୌରାଣିକ ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନେ ସାର୍ବଜନୀନ 
ସ୍ଵବଭାବିକତା ଭିତରେ ସାମୟିକ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗ୍ରାମୀଣ ବା ମଉତ୍ୟର ଅତି 
ସାଧାରଣ ନାରୀ ସଦୃଶା । 


ସ୍ଵର୍ଗତ ପାଣିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀ କେତେ ବେଳେ ଅନାବିଳ ଅନନ୍ତ ପ୍ରେମର ଜିଜ୍ଞାସା 
କରିଛି ତ ପୁଣି କେବେ ଅତ୍ୟନ୍ତ କାମଜର୍ଜରିତା ବା କାମନାରେ ଉନ୍ଳମତହୋଇ ସକଳ 
ଲଡ୍ଜା ପରିତ୍ୟାଗକରି ପୂରୂଷ ନିକଟରେ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରିଛି । ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ନାରୀ ଓହ୍ଲେଇ ଆସିଛି ଖଳନାୟିକାର ଭୂମିକାକୁ, ସରଳ ହୃଦୟରେ ଢାଳିଦେଇଛି ଗରଳର 
ଧାରା । 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ମାନଭଞ୍ଜନ, ଭୂତକେଳୀ, ଗୋପଲୀଳା ଆଦିରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରେମର ଅଫରନ୍ତ ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ସ୍ଵଭାବିକ ସ୍ଵଚ୍ଛସଲିଳା ପ୍ରେମର 
ଧାରା ଚିରପ୍ରେମମୟୀ ନାରୀ ରାଧାଙ୍କ ହୃଦୟ ତଟିନୀରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଛି । ସ୍ଵାଭୀବିକ 
ଓ ପ୍ରକୃତ ପ୍ରେମିକାର ମାନ ଅଭିମାନ, ହାସ୍ୟ-ବିରାଗ, ସାନିଧ ତଥା ମିଳନଲି ପ୍ସ| 
ଯଥାରୀତିରେ ନାରୀ ହୃଦୟରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । 


ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ହାରାବତୀ ହରଣ, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ ଆଦି ରଚନାମାନଙ୍କରେ 
ହାରାବତୀ ଓ ସୁଭଦ୍ରା ପରି ନାରୀ ପ୍ରଥମ ଝଲକରେ ସୁନ୍ଦର ସୁକ୍ରମାର ବୀର ପୂରୂଷର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୌକୂମାର୍ଯ୍ୟରେ ପ୍ରଲୋଭିତ ହୋର ପୂରୂଷ ନିକଟରେ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ 
କରି ପ୍ରଥମେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇ ଛନ୍ତି । ତାହା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦୂଳୀରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମତ୍କାର 
ଭାବେ ଅକିତ ହୋଇପାରିଛି । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗାଉଁଲୀ 
ତଥା କଳିହୂଡ଼ି ନାରୀର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସାଧାରଣ ଭାବେ ଗ୍ରାମରେ ଅଗିକ୍ଷିତା, 
ଅର୍ଧିଶିକ୍ଷିତା ନାରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଳହ ହେବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅଭ।ବ ନାହିଁ । ସେହି 
ପରି ପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଆନନ୍ଦ ତଥା ଉକୁଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ବୋଧହୂଏ ସେ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ନାରୀଙ୍କୁ ଉଗ୍ରମୟୀ, କଟୁଭାଷିଣୀ, କଳହପ୍ରିୟା ଭାବେ 


୧୧୬ 


ଚିତ୍ବଣ କରିଛନ୍ତ । ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଅତି ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରେ 
ଅଙ୍କିତ ହୋଇପାରିଛି । ଏହା ସାମାନ୍ୟ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଏବଂ ପାତ୍ରାଭିମୁଖୀ ସଂଳାପ ନ 
ହେବାର ମନେହେଉଥିଲେ ହେଁ ସାମଗ୍ରି କଭାବେ ନାଟକର ଅଙ୍ଗ- ସୌଷ୍ଟବ ତଥା 
କଳେବରରେ କୌଣସି ଦୃଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଲୋକପ୍ରି ୟତା ଅର୍ଜନ କରିବାରେ 
କୌଣସି ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରିନାହଁ । ବିଶେଷତଃ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଯେହେତୂ ଜଣେ ପ୍ରବୀଣ 
ଲୋକନାଟ୍ୟକାର, ତେଣୁ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ସେମାନଙ୍କ ମନକୁ 
ପାଇଲାଭଳି ଚିତ୍ରମାନ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା : 
ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ ଗୀତାଭିନୟରେ. ଗଙ୍ଗା ଓ ଗୋରୀଙ୍କ କଟୁଭାଷା ଭରା ଉସ୍ତିପ୍ର ତ୍ୟୁକ୍ତ : 


ଗଙ୍ଗା : ରାଂଜଜେମା ହୋଇ ଲାଜ.-ତୋତେ ନାହିଁ 
ଦେଖାଉ ମୂହଁ ଆହୁରି ଲୋ 
ବାର ବୁଲି ଗଉରୀ 
ଯାଆ ଯାଆ ମୋ ଘରୁ ବାହାରି ଲୋ । 
ଗୌରୀ :. ଆଲୋ ଭାଗିରଥୀ ଅଭାଗା ଦୁର୍ମତି 


କି ରାଗି ହେଲି ମୁଁ ତୋର 
କାହାକୁ ଅଲଡ୍ଜା କହୂ ଲୋ ନିର୍ଲଜା 
ଜଳ ଜଳ ଜଳାଧାର ଲୋ 
ପଳା ପଳା ଭସାଣି, 
ଫଳାଫଳ ଦେବି ଏହି କ୍ଷଣି ଲୋ । 
ଗଙ୍ଗା : କି କହିଲୁ କି କହିଲୁ ଆଉଥରେ 
କହନ ଲୋ କଳିହୂଡ଼ି 
କାଲି ତୋହଲାଗି ଶି ବଙ୍କୁ ସଭାରୁ 
ଦକ୍ଷଦେଲା ପରା କାଢ଼ି ଲୋ 


କେଡ଼େ କଳଙ୍କ ହେଲା 
ସ୍ତିରୀ ହୋର ତୂ ହେଲୁ ଲଙ୍ଗଳା ଲୋ । 
ଗୌରୀ : ଛୁ ଲୋ ଲାଙ୍ଗଳି ବାର ବାଙ୍କ ଗଳି 
ଅମଙ୍ଗଳି ତୋ ମହାଣି 


ଦୁଆର ବାରେଣୀ ହେଲେ ତୋ ଉଜାଣି 
ଉପରକ୍ର ଉଠେ ପାଣି ଲୋ 


୧୧୭ 


କୂଳ କଳଙ୍କୀ ଗଙ୍ଗା, 
ମଝି ନଭରେ ବଡ଼ାଉ ଡଙ୍ଗା ଲୋ । ଇତ୍ୟାଦି । 
/ଦକ୍ଷଯ୨- ୪ର୍ଥ ଛାନ୍ଦ: କ.ଙ୍ର, ଟଛ/ବଳୀ, 
¢ ମଁ ର/ଗ, ଫୁ- ୧୬୬ 6 ୧୬୬୭) 


'ପାରିଳାତ ହରଣ “ର ସଚୀ ଓ ସତ୍ଯଭାମା କଳହ ସପତ୍ନୀ କଳହ ନହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ସଂଳାପରେ ସେହି ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷାର ସଂଯୋଜନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଯଥା- 


ସତ୍ୟଭାମା :ହେ ପ୍ରିୟେ ପ୍ରସନ୍ନେ ଏ ଫୂଲକୁ ମୋତେ ଦେବା 
ଅପୂର୍ବ ସୁନ୍ଦର ଦେଖି ହେଲା ମନେ ଲୋଭା । 
ସଚୀ : ରନ୍ଦ୍ରାଣୀ ବିନୁ ଏ ଫୁଲ ନ ଲଭନ୍ତି କେହି 
ମାନବୀ ହୋଇ ତୂ ମାଗୁ:ମୁଖେ ଲାଜ ନାହ | 
ସତ୍ୟଭାମା :ଅମର ବୈକୁଣ୍ଠ ମଡେଁ ଦ୍ବାରିକା ନଗର 
କୋଟି ଇନ୍ଦ୍ର ଯହିଁ ଭୃତ୍ୟ ଏ ଫୁଲ କି ଛାର । 
ସଚୀ : ଏଡ଼େ ଭାଗ୍ୟ କାହିଁ ତୋର କି ତପ କଲୁକି 
ଦରିଦ୍ରାଣୀ ହୋଇ ମାଗୁ ଇନ୍ଦ୍ର ସମ୍ପର କି । 
ସତ୍ୟଭାମା :ରାକ୍ଷସୀ ପ୍ରକୃତି ତୋର ଜନ୍ମାନ୍ତେ ନ ଯିବ 
ଇନ୍ଦ୍ର ରାଣୀ ହେଲୁ ଆସି ନ ଗଲା ସ୍ଵଭାବ । 
× × × × 
ସଚୀ : ଗଉଡ଼ ଜାତିରେ ସିନା ଏହ କଥା ହୁଏ 
ମାଇଁକୁ ମାଇପ କରି ଭଣଜା ବୋଲାଏ । 
ସତ୍ୟଭାମା :କାହାର କଳଙ୍କ ନାହିଁ ନିଷ୍ନଳଙ୍କ କିଏ 
ଗୁରୂ ପତ୍ନୀ ହରି ଦେହ ହେଲା ଯୋନିମୟେ । 
× × × × 
ସଚୀ : ଛ ଛ କଳା ପୋଡ଼ା ପଡ଼ା ମାଗି ଆସିଥିଲା 
ପୋଇଲି ପୁଅ ବିଦୂର ତା ହସ୍ତେ ଆଇଲା । 
ସତ୍ୟଭାମା :ଛଣି ଗୋତ଼ା ଯୋତା ଗୁଣ ବାହନିବି କେତେ 


୧୧୮ 


ରମ୍ଭା ଅଇଁଠା ଖାରଣ ଚମ ନାହିଁ ହାତେ । 
ସଚୀ : ଯାଅ ଲୋ କୁଟୁଣୀ ସୁଭଦ୍ବାକୁ ଶିଖାରବୁ 
ବୋଲେ କବି ଅର୍ଜଜନକୂ ଦେଇ ଭଡ଼ା ନେବୁ । 
/ଫ/ରିଜାଚ ହରଣ, ପଞ୍ଚଦଶ ଛାନ୍ଦ ଜ.ଫାଣ ଗନଛ/ବଳୀ, 
୧ମୋ ଜ/ଗ, ଫୂ-୨7୨୪,୨)୨୫, ଓ ?୨ ୬) 
'ମାନଭଞ୍ଜନ' ରେ କୃଷ ପ୍ରେମରେ ବାତୂଳୀ ରାଧାକୁ ଆକଟ କରିବା ଛଳରେ 
କୂଟିଳା କଳହ କରିଛ ଓ ଉଭୟଙ୍କ ମୁଖରେ ତିକ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂବାପ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛ । 
ଯଥା- 
କୂଟିଳା :କହର କୁଟିଳା ମୋ ମୁହଁ ଛୁଟିଲା ଫାଟିଲା କପାଳ ତୋର 
କାଟିଲା ଘାଆରେ ବାଟିଲା ଟଚୂନକୁ ଉଠିଲୁ ଦେଉ ମୋର ଲୋ 
କୂଳ କଳଙ୍କି ତୂହି, ଲାଜ ନାହିଁ ରାଜ ସୂତା ହୋଇ । 
ମରକଟ ସ୍ତନୀ ସରକଟ ବାଂଝ କରକଟ ତୂଟା କିଏ 
ଅଘଟ ଘଟଣ କରୁ ପ୍ରଘଟଣ ନନ୍ଦସୁତ ସଂଗେ ଥାଏ ଲୋ 
ପଡ଼ିଶାଙ୍କୁ ରୂଣ୍ଡାଟ, ଡକା ପକାଉ ଟୋକା ଭଣ୍ଡାର । 
× × × × 
ରାଧା : ଦାସୀପରି ଆସି ମୋହ ଘରେ ପଶି ଦିବାନିଶି ବସି ଖାଉ 
ଅଡ଼ିସା ଲଗାଇ ପଡ଼ିଶା ଦୁଆରେ ମୋହରି ଟୂଗୁଲି କହୁ 
ଦେଖି ସ୍ଵଭାବ ତୋର, ଡରେ ଭଣଜା ନଆସେ ମୋର । 
କୁଟିଳା :ହଟହଟା କଲୁ ହାଟ ବସାଇଲୁ ହଟିଆ ସଙ୍ଗତେ ମାତି 
ଜାତି ପାଟକରେ ମନା ହେଲା ତୋତେ ନ ହାଡ଼ିଲୁ ଶ୍ୟାମପ୍ରୀତି 
ଜଗନ୍ନାଥ କହର, କୁଞ୍ଜ ସଦନକୁ ଗଲେ ରାଇ | 
(ମ/ନଭଞ୍ଜନ, ୭ମ ଛାନ୍ଦ, ଜ.ଫ/ଣ ଟବଛ/ବଳ/, ¢ମର/ର, ଫୂ- ୯୦- ୯ ¢€ ) 


ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତରାଳରେ ନାରୀ ସବୂ ମହନ୍ତଵ୍ଵର, ସବୁ ସମସ୍ୟା ଓ ସବୁ 
ରହସ୍ୟର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । ସେହିଁ ପରିପ୍ରେକ୍ଷଂରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ତୁଳୀରେ ନାରୀ 


୧୧୯ 


ସ୍ଵଭାବିକ ଛନ୍ଦ ଭିରିରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହୋରପାରିଛି । ଏହା ଯେ ୪ ପାଣିଙ୍କର 
ସ୍ଵକୀୟ ଅଙ୍କନ ଶୈଳୀ ତଥା ମୌଳିକତାର ପରିଚୟ କହିବା ବାହଲ୍ୟ ମାତ୍ର । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ବହୂ ରଚନା ନଷ୍ଟ ବିନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଥିଲେ ହେଁ ଏବେ 
ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିପାରିଛି ତାହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରକୁ 
ସମୃଦ୍ଧ କରୁଅଛି । କବି ଜଗନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଏହି ସୃଷ୍ଟିସମ୍ବାର ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


` ଇତିହାସରେ ସେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦାବି କରନ୍ତି । 
୮୮୩ 


୧୨୦ 


ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ଯ।ୟ 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗଠିତ ନାଚ୍ଯଦଳ 


ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ମଧ୍ଯରେ କାବ୍ୟ-କବିତା ଏକ ମୂଖ୍ୟ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ବିଭବ ଯାହାକି କବିର ପ୍ରତିଟି ଅଭିବ୍ଯନ୍ତିକ଼ ବହନକରି ପାଠକ ପ୍ରାଣକ୍ର ସହଜରେ 
ଆଚ୍ଟନ୍ନ କରିପାରେ । ତାର ସୃଷ୍ଟିର ତାଳେ ତାଳେ ସେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ବିଗଳିତ 
କରିପାରେ ବା ମନ୍ତ୍ରବତ୍‌ ବଶୀଭୂତ କରିପାରେ । କାବ୍ଯ-କବିତାରେ ଥିବା ଶଦ୍ଦ, 
ଜମକ, କବିତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଲାବଣ୍ଯ, ଭିନ୍ନାର୍ଥବୋଧକ ଶାଦ୍ଦିକ ରନ୍ଦ୍ରଜାଲ ଏବଂ 
ସବୌୋପରି ତହିଁରେ ଥିବା ସାଂଗୀତିକ ଝଙ୍କାର ପାଠକ ଶ୍ରୋତା ପ୍ରାଣରେ ଅଫୂରନ୍ତ 
ଆନନ୍ଦର ଢ଼େଉ ଖେଳାଇଥାଏ। ସେହି ଅନାବିଳ ଅମୃତମୟ କାବ୍ୟରସରେ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷଟିଏ ରସାପ୍ଲ୍‌ ତ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ସେହି ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ କାବ୍ୟ- 
କବିତାର ପଂଚ୍ତିମାନ ତାର ସ୍କ୍‌ତି ବା ମାନସ ପଟରେ ଲେଖି ହୋଇ ରହିଯାଏ । 
ଏଥିରୂ କବିର ସାର୍ଥକ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ମିଳେ । 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିମାନେ ଏ ଦିଗରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପାରଂଗମ ହୋଇଥିବା ଯୋଗୁ ବିଶେଷ 
ସ୍କରଣୀୟ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ, 
ଭକ୍ତକବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ବିଦଗ୍ଧକବି ଅଭିମନ୍ୟୁକ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ 
ଏପରିକି ଆଧୁନିକ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କବିବର ରାଧାନାଥ, ସ୍ବଭାବକବି 
ଗଂଗାଧର, ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ, ପଲ୍ଲୀକବି ନନ୍ଦକିଶୋର ଆଦିଙ୍କ କାବ୍ଯ-କବିତା 
ପାଠକ ମନରେ ସ୍ଵତଃ ଆସ୍ଥାନ ଜମାଇ ରହିପାରେ । କବିତାର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ 
ବୋଧଗମ୍ୟ ହେଉ ବା ନହେଉ କିନ୍ତ ତାହାର ଆଳଙ୍କାରିକ ଗୌରବ ଓ ସାଂଗୀତିକ 
ବିଭବ ପାଠକକୂ ଆକର୍ଷିତ କରିଥାଏ । 

ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଏକ ଯାଦୁକାରୀ ମାୟାର ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ। ନାଟକ ଦୃଶ୍ଯ-କାବ୍ଯ। ତେଣୁ ସାଧାରଣ ଜନତା ନାଟକର କାହାଣୀ ଓ 
ଅଭିନୟ ଭିତରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦିଏ। ଭୁଲିଯାଏ ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ସୁଖ 
ଦୂଃଖ, ହସ କାନ୍ଦ ବା ନିଜ ମନର ବ୍ୟଥା ବ୍ଯର୍ଥତାକୁ ସେହି ସମୟପାଇଁ । ତେଣୁ 
ନାଟକ ଏପରି ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବିଭାବ ଯାହାକି ଲେଖକ, ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକ 
ମଧ୍ଯରେ ସିଧାସଳଖ ସମନ୍ଵୟ ସ୍ଥାପନ କରିପାରେ । ନାଟ୍ୟକାରର ପ୍ରକୃତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 


୧୨୧ 


ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ ଖଟ୍‌ କମ୍‌ ସମୟ ମଧ୍ୟର ସିଧାସଳଖ ପହଞ୍ଚ୍‌ଯାର ପାରେ । 
ତେଣୁ ସାହିତ୍ଯର ସମସ୍ତ ବିଭାବ ମଧ୍ୟରୁ ନାଟକ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦାବି କରେ । 
କିନ୍ତୁ ନାଟକଟିକୁ ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରକୁ ନିଷ୍ଠାର 
ସହ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିଶ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ନାଟକର କାହାଣୀ, ଭାଷା, 
ନାଟକୀୟତା, ସଂଳାପ ସଂଯୋଚ୍ଚନା, ସାଙ୍ଗୀତିକତା, ଦୁନ୍ଦ୍ର, ଉତ୍କଣ୍ଠା ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ 
ରସ ପରିବେଷଣ ନମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରକୂ ଯେପରି ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ନାଟକଟିକୁ ଯଥାରୀତିରେ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିସାରିଲା ପରେ ଦର୍ଶକ ବା 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଯଥାରୀତି ରେ ଉତ୍ତମ ପରି ପାଟୀରେ ପରିବେଷଣ 
କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରକୂ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ତଥା ପ୍ରସାରିତ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରି ବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ । 

ଯେ କୌଣସି ଏକ ନାଟକର ସଫଳ ପ୍ରଯୋଇଚନା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର, 
ପ୍ରଯୋଜକ, ସଂଗଠକ, ନିଦୈଶକ, ଅଭିନେତା-ଅଭିନେତ୍ରୀ, ମଂଚ ପରିଚାଳକ, 
ବାଦ୍ୟକାର, ସଂଗୀତ ନିର୍ଦୈଶକ ଓ ନୃତ୍ୟ ନିଦ୍ଦୈଶକ ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀଙ୍କର 
ସାମୂହିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆବଶ୍ୟକ । ତହିଁରୂ କେହି ଜଣେ ତୁଟି କଲେ ନାଟକ ସର୍ବାଙ୍ଗ 
ସୁନ୍ଦର ହୋଇପାରେ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର 
କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 

ତେଣୁ ନାଟ୍ଯକାର ନାଟକଟିଏ ରଚନା କରି ସାରିଲେ ସେ ଖୋଜିବସେ 
ନାଟକଟିକୂ ପରିବେଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ମଂଚ । ରଂଗମଂଚଟିଏ ଖୋଜିପାଇବା, 
ତାହାକୁ ଯଥାରୀତିରେ ପରିବେଷଣକରି ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିବା ଏବଂ ରଚନାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧନ କରିବା କେବଳ ଆଜିର ସମାଚ୍ଚରେ ବା ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ନୂହେଁ 
କାଳକାଳ ଧରି ଏହି ଅସୁବିଧା କ୍ରମାଗତ ଲାଗି ରହିଆସିଛି। ବହୁ ଶତାବ୍ଦୀ ବ୍ୟାପୀ 
ଏହି ଅଭାବବୋଧର ଯଂତ୍ରଣା ଭୋଗ କରିଆସିଛି ନାଟ୍ୟକାର । 

ସୁତରାଂ ନିଚ୍ଚ ରଚିତ ନାଟକମାନଙ୍କୁ ମଂଚସ୍ଥ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିଜେ 
ନାଟ୍ଯଦଳଵ ଗଠନ କରିବାପାଇଁ ଶେଷକୁ ନାଟ୍ୟକାର ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି ଏବଂ ସେହି 
ନାଟ୍ୟଦଳ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜ ନାଟକମାନ ମଂଚସ୍ଥ କରାଇ ନିଜ୍ଚ ପ୍ରତିଭାର ଜୟଗାନ 
କରାଇବା ସଂଗେସଂଗେ ସମାଜରେ ତଥା ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ପାଣିପବନରେ ନିଚ୍ଚକୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠତ କରାଇ ପାରିଛି । ଏହି ପରଂପରା ଆଚ୍ଚି ନୁହେଁ କ୍ରମାଗତ ଭାବରେ ବହୁ 
ପୂରାକାଳରୂ ଚଳି ଆସିଛି । 

ଆଜି ଆମ ସମ୍ମୁଖରେ ପେଉଁ ଳେ!କ-ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବା ଆଧୁନିକ 

୧୨୨ 


ନାତ୍ୟଯକାରମାନେ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଉଚ୍ଚ ସିଂହାସନରେ ଉପବିଷ୍ଠ, ସମସ୍ତେ ସେ: ଏକା 
ପଥର ଯାତ୍ରୀ । କେବଳ ଆଲୋଚ୍ୟ କବି ଝଟଗନ୍ାଥ ପାଣି ନୂହଁନ୍ତ ତାଙ୍କ ପ୍ଟଂସ୍‌ରୀ 
କେତୈକ ଲୀଳାକାର ଓ ସୁଆଙ୍ଗକାରଙ୍କ ସମେତ ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଗୋପାଳ 
ଦାସ ଆଦି ଗୀତି ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ଯଦଳ ଗଠନ କରି ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଶା 
ବାହାରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରି ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅଜନ କରିଛନ୍ତି । ସେହପରି 
କବି ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପରବର୍ତୀ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ବାଇଁ) ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂର ଦେଓ, ଭିକାରୀ ନାୟକ, କବିମଂଜୁଳ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ 
ବସୁ, ବାବାଚ଼଼ୀ ବୈଷ୍ଣନ ଚରଣ ଦାସ, ମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଆଦି ସମସ୍ତେ ନାଟ୍ୟଦଳ 
ଗଠନ କରି ନିଜ ନାଟକର ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର କରାଇବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରି ଛନ୍ତି । 
ଏପରିକି ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ଯୁଗପ୍ରବର୍ତକ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 
ପଟନାୟକ ମଧ୍ଯ ନିଜେ ରାସଦଳ ଗଠନକରି ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳରେ ନିଚ୍ଚ 
ରଟିତ ରାସଲୀଳାମାନ ମଂଚସ୍ଥ କରାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରି ଯାଇଛନ୍ତ । 
ପରବର୍ରୀ ଅବସ୍ଥାରେ ୧୯୩୯ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଡକ଼୍ଛର ପଟନାୟକ କଟକ 
ସହରରେ ଓଡ଼ିଶା ରଂଗମଂଚ ଗଠନକରି ନିଜ ରଚିତ ଆଧୁନିକ ନାଟକମାନ ମଂଚସ୍ଥ 
କରାଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାକୁ ସମ୍ବଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟକାର ସଥା- ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ଭଂଜକି ଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, କମଳଲୋଚନ ୭ ଜ୍ନ୍ତି , 
ଆନନ୍ଦଶଙ୍କର ଦାସ, ରଜତକୂମାର କର, କାର୍ରିକ ଘୋଷ, ଭୁଁବନେଶ୍ଵର ମି ଣ୍ଣ ଆଦି 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ନିଜର ନାଟ୍ୟଦଳ ନଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସେମାନେ ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବ୍ୟବସାୟିକ ରଂଗମଂଚ ଯଥା- ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ବି ଗ୍ରୁପ୍‌, ଏକାମ୍ର, କଳାଶ୍ରୀ ଓ 
ଜନତା ରଂଗମଂଚ ଆଦି ନିମନ୍ତେ କ୍ରମାଗତ ନାଟକ ରଚନାକରି ମଂଚସ୍ଥ 
କରାଉଥିଲେ | 

ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ ନିଜେ ଥିଲେ ଜଣେ ଅଭିନେତା ଓ ସଫଳ 
ନିଦ୍ଦେଶକ। ପୁରୀର ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ ଗ୍ରୁପ୍‌ ସହ ସେ ସଂପୃକ୍ତ ଥିଲେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମାଗତ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା -ଏ”ଗରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥିଲା । 

ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟବସାୟିକ ରଂଗମଂଚର ପାଦପ୍ରଦୀପ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଲୀନ 
ହେଇଗଲେ ମଧ୍ୟ କେତେକ ସୌଖୀନ୍‌ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଉଦୀୟମାନ 
ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଗଠିତ ହୋର ତହିଁରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କେତେକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କଂ ନାଟକ 
ମଂଚସ୍ଥହୋଇ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାରେ ସଷମ ହୋଇପାରିଛି । କଟକର ' ସୃଜନୀ 'ରେ 

୧୨୩ 


ମନୋରଂଚ୍ଚନ ଦାସଙ୍କ ନାଟକ ଏବଂ ରୂପନାର ଓ ସଂକେତ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ଵବ୍ଚିତ୍‌ ଦାସଙ୍କ ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ ହେବାବେଳେ ଏବଂ ଆମେ, ଉତ୍ତର 
ପୂରୂଷ ଆଦି ନାଟ୍ୟ ଅନୂଷ୍ଠାନ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନାଟକ ଅଭି ନୀତ 
ହୋଇଅଛି। ସେହିପରି କାର୍ରିକ ରଥଙ୍କ ସଂଗଠନ, ଡ଼ଃ ସୁବୋଧ ପଟନାୟକ, 
ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏକ ଏକ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ପା ସହିତ ସକ୍ରିୟ ସଂପୃକ୍ତ । 
ଭୂବନେଶ୍ଵବରର “ଶତାବ୍ଦୀର କଳାକାର” ରତିରଂଜନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନୀଟକ କ୍ରମାଗତ ମଂଚସ୍ଥ 
କରୁଥିବା ବେଳେ ଶିଳାଶ୍ରୀ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପରିଷଦ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ଲେଖକଙ୍କର 
ଅନେକ ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇ ପାରିଛି । 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଲୋକନାଟ୍ଯକାର ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଦଳ ଗଠନ ଅସ୍ବ।ଭ।ବିକ ନୁହେଁ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଲୋକାନାଟ୍ଯକାର, ଲୀଳାକାର ଏବଂ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟଦଳମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇ ନିଜ୍ଚଗ୍ରମ ତଥା ଆଖପାଖ ଅଂଚଳର ଉଦ୍ୟମୀ ଉଦୀୟମାନ ଯୁବ 
କଳାକାରମାନଙ୍କ ସଂଗଠିତକରି ଏକ ନାଟ୍ୟଦଳ ଗଠନ କରିଥିଲେ । କବ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ପ୍ରଥମେ ଛାନ୍ଦ। ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶା ଆଦି ରଚନାକରି ନିଜର କବଚ୍ଚୀବନ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ହେଁ ପରବର୍ତର। ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ବହୁ ଉନ୍ନତ କାବ୍ଯ ଓ 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟମାନ ରଚନା କଲେ । ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଗୂଡ଼ିକ ରଚନା କରିବା ପରେ ନାଟ୍ୟଦଳ 
ଗଠନ କରିବାର ଚେତନାରେ ସେ ସଚେତନ ହୋର ନାଟ୍ୟଦଳ ଗଠନ କରିଥିଲେ । 
ଏହ ନାଟ୍ୟକର୍ମକୁ ନିଜର ବ୍ୟବସାୟଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନେର ନାଟ୍ୟଦଳ ପରିଚାଳନା 
ପୂର୍ବକ ନିଢର ଜୀବିକା ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଥିଲେ । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନିଜେ ଯେପରି ଜଣେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କବି ଓ 
ଲୋକନାନ୍ୟକାର ଥିଲେ ଠିକ୍‌ ସେହପରି ସେ ଜଣେ କୂଶଳୀ ସଂଗଠକ ଓ ଦକ୍ଷ 
ଅଭିନେତା ତଥା ପାରଂଗମ ନିର୍ଦେଶକ ଭାବେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାର ପାରିଥିଲେ । 

ପ୍ରତିଭା ଏକ ଏଶୀଶସ୍ତି । ଏହା କେହି କାହାକୁ ଯେତେ ଚାହିଁଲେ ବି 
ଦେଇପାରେ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଅନେକ ଧନସଂପଦ ବ୍ଯୟକରି ମଧ୍ଯ କେହି ଆୟତ୍ତ 
କରିପାରେ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ଯ ସାଧନାରେଂ ହଁ ସିଦ୍ଧି ଘଟିଥାଏ । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଥିଲେ ଏକାଧାରରେ କବି, ନାଟ୍ୟକାର, ସୁସଂଗଠକ, 
କୁଶଳୀ ଅଭିନେତା ଓ ଦକ୍ଷ ନିଦ୍ଦେଶକ । ତେଣ୍ ନାଟ୍ୟଦଳଟିଏ ପରିଚାଳନା କରିବା 
ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ କିଛି ଅସମ୍ଭବ ନଥିଲା କିମ୍ବା ନାଟ୍ୟଦଳ ଚଳେଇବାରେ ଯେତେ 
ଅସୁବଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାକୁ ସମାଧାନକରି ଯଥାରୀତିରେ ପରିଚାଳନା 
କରିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ବିଶେଷ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିପାର ନଥିଲା । 


୧୨୪ 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କଦ୍ଵାରା ଗଠିତ ନାଟ୍ୟଦଳର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ର୍ୟ : କବି 
ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସାଧନାରେ ମନ ବଳାର ସେହ ସାରସ୍ଵତ 
ସାଧନା ଭିତରେ ନିଜର ସମଗ୍ର ଜୀବନକୁ ବିତାର ଦେବାକୁ ପଣ କରିନେଲେ । 
କିନ୍ତୁ ଜଢୀବନପାଇଁ ଜୀବିକା ନିହାତି ଆବଶ୍ଯକ । ତେଣୁ ଏହି ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ନିଜର ଜୀବିକା ବା ବ୍ୟବସାୟ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ସେ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥିଲେ । 
କବ ଜଗନ୍ନାଥ ନିଜେ ଖବ୍‌ ସରଳ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥିଲେ ସତ କିନ୍ତ ନଚ୍ଚର 
କର୍ତବ୍ୟ ଓ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସେ ଏକନିଷ୍ଠ ଥିଲେ। କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟରେ ହାରିନଯାର 
ସବୁଥିରେ ଜିତାପଟ ହାସଲ କରିବା ଥିଲା ତାଙ୍କର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ନିଜର କର୍ଭବ୍ୟନିଷ୍ଠ 
ସାଧନା ଓ କର୍ମଦକ୍ଷତା ବଳରେ ସେଥିରେ ସେ ଫଳବତୀ ହୋଇଥିଲେ । 

ନାଟ୍ୟଦଳ ବୀ ଯାତ୍ରାଦଳ ଗଠନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ସମୟରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାପାଏ - 
ନାଟ୍ଯଦଳଟିଏ ଅନେକ ଉତ୍ସାହ ଓ ଅସୀମ ଆବେଗ ଭିତରେ ଗଠିତ ହୋରଥାଏ । 
କିନ୍ତୁ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଉପଯୁକ୍ତ ସଂଗଠନ, ଯଥାର୍ଥ ପରିଚାଳନା ଅଭାବରୁ ତାହା 
ଅକାଳେ ମଉଳି ଯାଏ। ନାଟ୍ୟଦଳ ଭାଙ୍ଗିଯାଏ । ନାଟ୍ଯଦଳର ଅଭି ନେତା, 
କଳାକାରମାନେ ଦଳଳଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟତ୍ର ଚାଲିଯିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି। କିନ୍ତ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ଜୀବନରେ ଏପରି ଦୁର୍ଯୋଗ ବା ଦୁଦ୍ଦଶା ଘଟି ନଥିଲା । 

ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ବ୍ୟସ୍ତତ୍ ଥିଲା ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ । ତାଙ୍କର ଅମାପ ଦୂରଦୃଷ୍ଟି 
ସାଙ୍ଗକୂ ତାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ କର୍ତବ୍ୟନିଷ୍ଠା ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଗତିପଥରୁ କେବେ ପଛକୁ ଫେରାର 
ଦେଉନଥିଲା । ସବ୍ର କାର୍ଯ୍ୟରେ ସେ ଅଗ୍ରଣୀ ଭୂମିକା ନେଇ ପ୍ରତିଟି କାର୍ଯ୍ୟକୂ ନିଷ୍ଠାର 
ସହ ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦର କରି ପାରୁଥିଲେ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନୀତିକୁ ଅନୁୂସରଣକରି 
ଚନୂଥିଲେ। ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଚଲାପଥ କଣ୍ଟକିତ ହେଉନଥିଲା। ତାଙ୍କ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ତାଙ୍କ ଚଳଣି, ତାଙ୍କ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ବେଶ୍‌ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଥିଲା । 
ତେଣୁ ସେ ଯେଉଁ କାମରେ ହାତ ଦେଉଥିଲେ ଖବ୍‌ ସହଜରେ ସଫଳତା ହାସଲ 
କରିପାରୁଥିଲେ । 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଜୀବନ ଯେପରି ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଥିଲା ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ଗଠିତ 
ନାଟ୍ୟଦଳରେ ମଧ୍ଯ ସେହପରି ଶ୍ବଙ୍ଖଳା ସେ ରକ୍ଷା କରିପାରିଥିଲେ । ନାଟ୍ୟଦଳର 
ଅଭିନେତା ଓ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କ କେବଳ ଯେ ଉପଯୁକ୍ତ ନାଟ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦେଇ ଉତ୍ତମ 
ପରିପାଟୀରେ ନାଟ୍ୟ ପରିଚାଳନା ପୂର୍ବକ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ନାଟ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରି ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିପାରୂଥିଲେ ତା ନୁହେଁ, ସେ ମଧ୍ଯ 


୧୨୫ 


ସମସ୍ତ ଅଭିନେତା, କଳାକାର ଓ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କୁ ସ୍ନେହ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଭିତରେ ଯଥାର୍ଥ 
ଶାସନକରି ସୁୂଚାରରୂପେ ନାଟ୍ଯଦଳ ଚଳାର ରଖିଥିଲେ । 

ନାଟ୍ଯଦଳଟିଏ ଚଳାଇବା ଯେ କେତେ କଷ୍ଟ ତାହା ଅନୁଭବୀ ବ୍ଯତୀତ 
କେହି କଳ୍ପନା କରିପାରିବେ ନାହିଁ। ନାଟ୍ଯଦଳଟିଏ ସୁଚାରରୂପେ ଚଳାଇବା ଅର୍ଥ 
ଖଣ୍ଡାଧାରରେ ଚାଲିବା ସହିତ ସମାନ । ଯେହେତୁ ସେ ନିଚ୍ଚେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର, 
ନିଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ଅଭିନେତା ଥିଲେ ତେଣୁ କେଉଁ କଳାରେ ତାଙ୍କୁ କେହି ବଳେଇଯିବା 
ସଂଭବ ହେଉନଥିଲା । କେବଳ ସେତିକି ନରହେଁ, ନିଚଢ୍ଚର ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ନ ବଳରେ ସଭିଙ୍କୁ 
ସେ ଆପଣାର କରିପାରୁଥିଲେ । 

ନାଟ୍ୟଦଳର ସମସ୍ତ ସାଂଗଠନିକ କାର୍ଯ୍ୟ ତଥା ସମସ୍ତ ହିସାବ ନିକାଶ ସେ 
ଯଥାର୍ଥଭାବେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରି ରଖୁଥିଲେ । ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଖାତା ଖତି ଆନ୍‌, ଦଲିଲ୍‌, 
ଦସ୍ତାବିଜ୍‌ ଆଦି ତାଙ୍କ ବାସଗୃହରେ ତାଙ୍କର କନିଷ୍ଠ ନାତି ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପାଣିଙ୍କ 
ସହାୟତାରେ ଦେଖିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଏହି ଆଲୋଚକ ଲାଭ କରିଅଛି। ସେ ସବୁ 
ଦେଖିଲାପରେ ତାଙ୍କ ନିଷ୍ଠା ଓ ସକ୍ରିୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମତା ତଥା କାର୍ଯ୍ୟ ଦକ୍ଷତାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଠ 
ପରିଚୟ ମିଳେ । 

ନାଟ୍ୟଦଳର ଚୁକ୍ତି ପତ୍ର : କାଳକାଳ ଧରି ନାଟ୍ୟକଳାକୁ ଏକ ଗନ୍ଧର୍ବ 
କଳା ବା ଗନ୍ଧର୍ବ ବିଦ୍ୟା ଭାବେ ସମାଲୋଚକମାନେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଆସିଛନ୍ତ । ଏହି 
ନାଟ୍ଯକଳାକୁ ଆୟତ୍ତ କରିବା ଯେପରି କଷ୍ଟସାପେକ୍ଷ, ତହିଁରେ ମଜିରହି ସାରା 
ଜୀବନ ସାଧନଶୀଳ ହୋଇ ଜୀବନ ବିତେଇବା ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ବେଶ୍‌ 
ଆୟାସସାଧ୍ୟ । 

ଅଭିନେତାମାନେ ସବୁ ସମୟରେ ଖଟ୍‌ ବଦ୍‌ଖିଆଲି ଓ ଭାବପ୍ରବଣ । ବୟସର 
ପ୍ରାବଲ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ସାଧାରଣତଃ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରେ ନାହଁ । ତେଣୁ କବି ଲେଖକମାନଙ୍କ 
ପରି ଅଡିନେତାମାନେ ମଧ୍ଯ ଚିର ସବ୍ରଜିମା ଭିତରେ ଜୀବନ ବିତେଇବାକୁ ଚାହୀନ୍ତ । 
ବହୂ ପୂରାକାଳରୂ ଏଯାବତ୍‌ ଗୋଟିଏ କଥା ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା ସମୟରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କର।ଯାଇଛି, ତାହା ହେଲ। ଆଖଡ଼ା।ଘରେ ନାଟକ ଅଭ୍ୟାସ ସମୟରେ 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ଅନୁପସ୍ଥିତି ବା ବିଳମ୍ବରେ ଉପସ୍ଥିତି । କେଉଁ ଅଭିନେତା ଠିକ୍‌ 
ସମୟରେ ଆଖଡ଼ା ଗୃହରେ ପହଞ୍ଚେ ତ ଆଉ କିଏ ଅନିୟମିତ ଭାବେ ନାଟ୍ୟାଭାସ 
ସମୟରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହେ । ଏହାଦ୍ନଧାରା ନାଟକ ଅଭ୍ୟାସରେ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହ୍ରଏ । 

ଏହି ପରଂପରା ବୋଧହୁଏ ସବୁ ସମୟରେ ଥିଲା ଏବଂ ବର୍ଭମାନ ବି 
ଅଛ । ଏହି ପରଂପରାକୁ ଭାଙ୍ଗି ଯଥାରୀତିରେ ନାଟକ ଅଭ୍ୟାସ କରିବା ସହିତ ଠିକ୍‌ 
ସମୟରେ ନାଟକ ମଂଚଟସ୍ଥ ହେବା ସ୍ଥାନରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହି ଯଥାର୍ଥ ନାଟ୍ୟ ପରିବେଷଣ 


୧୨୬ 


କରିବା ନିମନ୍ତେ ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସତତ ଚେଷ୍ଚିତ ଥିଲେ। ସେଥିପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କ 
ଦଳର ସମସ୍ତ ଅଭିନେତା ଓ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କ ସହତ ଏକରାରନାମା ବା ଆଇନ୍‌ 
ଅନୁସାରେ ଯଥାର୍ଥ ଚୂକ୍ତି ପତ୍ର ମାନ ଭଦ୍ରକ ସବ୍‌ ରେଜେଷ୍ଟି ଖାନାରେ କରାରଥିଲେ । 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ଯଦଳର ସେହି ଟୂଲ୍ତିପତ୍ର କେତୋଟି ଆମ ଓଡ଼ିଶା 
ରାଜ୍ୟ ଅଭିଲେଖାଗାରରେ ଏ ଯାବତ୍‌ ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହ ଅଛ । ସେହି ଟୂକ୍ତିପତ୍ରରୂ 
ଯାହା ଜଣାଯାଏ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସେହ 
ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମ୍ରଖୀନ ହୋଇ ନିଢର ନାଟ୍ୟଦଳକୁ ସୁଟାରରୁପେ ଚଳାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଭୟଭୀତ କରାଇବା ସହ ସଦର୍କ କରାଇ ଦେବାପାଇଁ ଏ ପ୍ରକାର 
ଚୂକ୍ତିପତ୍ର କରାଇ ଥି ବେ । ତକ୍ରାଳୀନ ଅଭିନେତା ଓ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନେ ଯେହେତ୍ର ଏହାକୁ 
ନିଜର ବେଉସା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ତେଣୁ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ବାଧ୍ୟହୋଇ ସେ 
ପ୍ରକାର ଚୂକ୍ତିପତ୍ରରେ ସ୍ବାକ୍ଷର କରୁଥିଲେ । 

ନାଟ୍ୟଦଳ ଗଠନର କାଳ ବା ସମୟସୀମା : କବ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର 
ସେହି ଚୂକ୍ତିପତ୍ରରୁ ` ଯାହା ସୂଚିତ ହୁଏ ନିଣ୍ଚିତରାବେ ସେ ୧୮୬୫ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ 
ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟଦଳ ଗଠନ କରିଥିବେ । କାରଣ ଏବେ ମିଳୁଥିବା ଚାରିଟ ଚୂକ୍ତିପତ୍ର 
ମଧ୍ଯରୂ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଚୂକ୍ତପତ୍ରଟି ୧୮୬୫ ମସିହାରେ ଭଦ୍ରକ ସବ୍‌ ରେଢେଷ୍ଟି ଖାନାରେ 
ସ୍ଵାକ୍ଷରିତ ହୋଇଅଛି। ତେଣୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ୟଦଳ ୧୮୬୫ ମସିହା 
ପୂର୍ବରୁ ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବତ ୧୮୫୮ ମସିହା ବେଳକୁ ଗ୍‌ଠିତ ହୋଇଥିବ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୮୫୮ 
ବେଳକୁ ତାଙ୍କୁ ମାତ୍ର ୨୨ ବର୍ଷ ବୟସ । ତାଙ୍କର ବିବାହ ହରଏ ୧୮ ବର୍ଷ ବୟସରେ । 
ତେଣୁ ବିବାହ ପରେ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହର ପନ୍ନା ନିଶ୍ଚ ତରୂପେ କବି ଜ୍ରଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ନାଟ୍ଯଦଳଟିଏ ଗଠନ କରିବାକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଥିବ। ବାଇଶି ବର୍ଷ ବୟସରେ 
ଆଦ୍ୟ ଯୌବନର ଉଦ୍ଦାମତା ଓ ଭାବପ୍ରବଣତାର ଆବେଗରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ 
ସେ ନାଟ୍ଯଦଳ ଗଠନକରି ନିଜ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ପୂର୍ବକ ଜୀବିକା ଅର୍ଜନ 
ନିମନ୍ତେ ସତତ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇ ଉଠିଥିବେ । ଚାରିଟି ଚୂକ୍ତିପତ୍ର ମଧ୍ଯରୂ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନଟି 
୧୮୬୫ ମସିହା, ପରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ୧୮୭୦, ଅନ୍ୟଟି ୧୮୭୩ ଓ ଶେଷଟି 
୧୮୮୫ ମସିହାରେ ରେଢେଷ୍ଟିଭୂକ୍ତ ହୋଇ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସ୍ଵାକ୍ଷରିତ 
ହୋଇଅଛି । 


ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ଦ୍ବାରା ପ୍ରକାଶିତ ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ 
ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ପ୍ରକାଶିତ ଚାରିଟି ଯାକ ଚୂସ୍ତିପତ୍ର ନକଲ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଗଲା । 


୧୨୭ 


କେତୋଟି ଟୂଲ୍ତିପତ୍ର ର ନକଲ 
(ଏକ) 
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ସମସ୍ତ ଅଙ୍କ ସନ ୧୨୭୩ ସାଲେ 

କନ୍ଯ ମାସ ଦି ୩ ନେ। ପ୍ର । ଭଦ. 
ରଖ ମୌ । ନନାଙ୍ଗ ସ୍ଥିତ ଶ୍ରୀ ଯଗବନ୍ଧୁଂ ପାଣିକି ଏହି 
ରାନ୍ଦୀଆ ଓରଗଡ଼ାରେଥାଇ ସରଦାର ବଇଦୀ ପାଣୀ 
ଓଗେରେ । ସନ୍ୟାସି ମିଶ୍ର । ଜ୧ ଦୈତାରି ପାଣି. ଜ.୧. 
ଅନ୍ଦୀ ପାଣିଗ୍ରାହି ଜ୧। ଗଣସ ପଶ୍ରା ଜଂ ଷିଷ୍ଧନାଥ 
ପାର୍ଣ୍ର ଜ୧ । ଭାବନ ପାଣିଗ୍ରାହି ଜ୧ ଜଟବନ୍ଧୁ ପାଣି 
ଜଂ । ଏକାଦୂସି ପାଣି ଜ୧ । ଲୋକନାଥ ସାହୁ ଜ୧ । 
ମାହାଦେବ ସାହୁ ଜ୧ । ୟକ୍ଷେତେକ ଆସାମି ମାନଙ୍କର 
ଦେଲୁ କରାର ନାମା ଲେଖି ଏ ନୀମନ୍ତେ କରାର ନାମା 
ଲେଖି ଦେଲୁକୀ ଆମ୍ଭେମାନେ ଓ ଆମ୍ଭ ସ୍ଵରାଜୀରେ 
ନୀଳାଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍ଦା ତୟାର କରି ସିକ୍ଷ୍ମାକରି ଅଛୁ ନିତ୍ୟରେ 
ଆମ୍ଭେମାନେ ରାଜୀହୋଇ ରାତ୍ର ୟେକଘଣ୍ଟା ଠାରୂ ରାତ୍ 
ପାଞ୍ଚ ଘଣ୍ଟା ପଟ୍ଚନ୍ତ ରହି ଗୀତ ଓ ତାମସା ସୀକ୍ଷା 
କରୁଥିବୁ । ଜେବେ କେଉଣି ସି ଠାରେ ଯାତ୍ର।ର 
ଉପଯୋଗ ହେବ ତେବେ ସେଠାକୁ ସବ୍ବସାଧ୍ୟାରଣରେ 
ଯାଇ ଯାତ୍ରାର କର୍ମ ଇଞ୍ଜାମ କରାଇଦେବୁ ୟେ ଯାତ୍ରା 
ଉଗ୍ନକରି କେଉଣିସୀ ସ୍ତାନକୁ ଆପଣା କାର୍ଜ ନିମନ୍ତେ 
ଯାଇ ନ ପାରିବୁ । ଯେବେ ଦେହ ରେ କୀଛି ଅଶୁସାର 
ହେବ ତେବେ ଘରଠାରେ ରହୀବୁ | ବୀନା ଆଜୀଗିରେ 
ଯାତ୍ରାର ହରକତ କଲେ ଉଚ୍ଚ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରାପ୍ନ ଖରଚା 
ଅଦାଲତ ମକଦ୍ଯୟମା ଅନୁସାରେ ବୁଝୀଦେବୁ। ଏ 
ପ୍ରମାଣ । 

ନବସନ୍ଧା ନଗବନ୍ଧୁ ପାଣି । ସା: ନିଳାଙ୍ଗ ସାସନ 


୧୨୮ 


ପ୍ରମାଣ । 


ଏ ଲେଖା ଲୋକନାଥ ସାହର 


ଏ ଲେଖା ଜଗବନ୍ଧ ପାଣୀର 


ବୈଦୀ ପାଣିର ପ୍ରମାଣ 


ଦୈତାରି ସାହୂ ପ୍ରମାଣ 


ପ୍ରମାଣ । 


ରି ପାଣୀର ପ୍ରମାଣ ଏ ଲେଖା ଏକାଦସି ପାଣିର ପ୍ରମାଣ । 


=“ 


ସନ୍ୟସି ମିଶ୍ରର ପ୍ରମାଣ 


୬. 


+, 
୬⁄: 


”¬ 


ବୈତା 


”ଲ_ 


୬୫ 


ଣିଗ୍ରାହର ପ୍ରମାଣ ଏ ଲେଖା ଭାବନ ପାଣିଗ୍ରାହି ପୀଲାଉଣ୍ଡାଲା 


*.;`. 


ଆର୍ଥୀ ପା 


ଗୋବୀନ୍ଦୀ ପାଣିଗ୍ରାହର ପ୍ରମାଣ । 


ଗଣେସ ପଣ୍ଡାର ପ୍ରମାଣ 


ଏ ଲେଗ 


>୮ଳ“, 


ଇ। ସଦ ଗୋଦବୀନ୍ଦୀ ତୀହାତ଼ୀ ଜ୧ ସାଖିନୀ ଇ। ଦନାଦନ 


¦ ଗର ଏ ଲେଖ 


ମୀସର ସା 


ନଳାଙ୍ଗ ସାସନ 


ଏ ଲେଖ 
ଏ ଲେଖ 


ଏ ଲେଗ 


ପ୍ରଗନେ 
ରାନ୍ଦୀଆ ଓରଗଡ଼ା 


ବପୂୁର 


ଭ। କନେଇ ତୀହାତ଼ୀ ଜ୧ ସାଖିନୀ ଏଯ୍ସ 


ଇ। ସାଦ 


୬୮' 


ଏ ଲେଖା ସିଧ୍ୟନାଥ ପାଣି 


ପୀଲା ଉଥଆଇଲା ଅନନ୍ତ ପାଣୀଙ୍କର ପ୍ରମାଣ 


ଏ ଲେଗା ମାହୀଦବ ସାହର 


ପ୍ରମାଣ 


(ନ୧୬୮ ମର 
ତା ୧୬ ରିଖ ମାହେ ସୀତମ୍ବର ସ୍ଵ ୧୮ ୬୫ ମସୀହା ଜଟବନ୍ଧୁ ପାଣି ସା: ନଳାଙ୍ଗ ପ୍ର. 
ରାନ୍ଦୀଆ ଓରଗଡ଼ା ମା: ବିକ୍ରୀ ଦୁଇଅନା) 


¡[୦୦୨୪ |।୭୦୭୬ - ।୭ 
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୧୨୯ 


(ଦୂର) 

କୋଟଫିସ୍‌ 

$†^।\ ୮ ୦୮୮।୮୦୫ 

ଠାଏ5 ^^ 

ଶ୍ରୀଶ ଅ୧୩ଙ୍କ ଶ୍ଵ୧ ୨୭୭ ଶତସ୍ତରି ଶାଲ 
କକଡ଼ା ମାଶ ଦି୫ନେ ଭଦରଖ ଶରକାର ରାଆନ୍ଦୀଂଆ 
ଓରଗଡ଼ା ଶାଶେନଃ ନଳାଙ୍ଗ ଯଗବନ୍ଧୁ ପାଣୀଙ୍କୁ ୟେହୀ 
ପ୍ର:ଗନ୍‌ ଓ ୟେହୀ ଶାଖୀନୀରେ ଥାଣ ଶ୍ରୀ ଶନ୍ୟାଶୀ ମିଶ୍ର 
ଓ ୟେକାଦୀଶି ପାଣୀ ଓ ଗଣେଶ ପାଣୀ ଓ ଗଣଶର 
ପାଣୀ, ଓ ରଘୁ ମଳୀକୀ ଓ ମୁକୁନ୍ଦୀ ନାୟେକ ଓ ପୁରି 
ଯେନା ସା- ମହୁରା ପ୍ର: ଧାମନଗର ଓ ନରୀ ବାରିକୀ 
ଓଗେର କର ଦେଲୁ କରାର ନାମା ନେଖି ୟେ ନୀମନ୍ତେ 
କରାରନାମ ନେଖାଦେଲୁକୀ ଆମ୍ଭେମାନେ ଓ ଆମ୍ଭ 
ମାଲିକୀ ବ୍ଯକ୍ତୀ ଶ୍ୟରାଯୀରେ ଚଇତୀ ତାମଶା ଯାତ୍ରା 
ତୟାର କରି ଶୀକ୍ଷା କରୁଅଛୁ ଯେହୀ କର୍ମରେ 
ଆମ୍ଭେମାନେ ରାଯୀ ହାଯର ହୋଇଥଠାତ୍ର ଯେକଘଣ୍ଟା 
ଠାର ରାଦ୍ର ପାଞ୍ଚ ଘଣ୍ଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହି ଗୀତ ଓ ତାମଶା 
ଶୀକ୍ଷା ନୀତି ପ୍ରତ୍ୟ କରୂଥୀବୁ । ଏ ଅନୀଅତ କେଉଣୀଶୀ 
ଆଖଡ଼ାକୁ ଯାଇ ନପାରିବୁ । ଏ ଯଦ୍ୟପୀ କେଉଣି ସ୍ତାନକୁ 
ଯାତ୍ରାର ଉପଯୋଗ ହେବ ଆମ୍ଭେମାନେ ଶମସ୍ତେ ଯାଇ 
ଯାତ୍ରାର କର୍ମ ଇଯାଂମ କରୁଥୀବୁ ୟେ ଯାତ୍ରା ତାଇଫା 
ଭଗ୍ନକରି ଅନ୍ୟ ତାଇଫାରେ କର୍ମ ଅକ୍ଷ୍ୟମ କଲେ 
ଶରକାର ଦାରା ୟେ ଯେ ଖରଚା ଓ ରୋଯଗାର ଯେ 
ଖଇଚା ଓ ରୋଯଗାର ବୁଝୀଦେଇ ଯେହୀ ଆଖଡ଼ାରେ 
ହାଯର ହେବୁ ୟେଥୀରେ ବେଓଯର ଯେକରାର ନାମା 
ଓପର ଲେଖତ ଆସାମୀ ମାନଙ୍କର ପ୍ରମାଣ। ଶ୍ଵ 
ତାରିଖଶଦର | 

ନଦଶିନ୍ଦାଂ ଯଗନାଥ ନାୟେଜ ସା: କାଦପଟା 
ପ୍ରା ରାନ୍ଦୀଆ ଓରଗଡ଼ା 


୧୩୦ 


ଶ୍ରଙ୍କର 


୬ 


ଏ ସନ୍ତକ କ୍ରଶବଟୁ କାଳନ୍ଦୀ ପାଣିର 


ଲଲଆ 


ୟେ ଶନ୍ତକ କ୍ରଶବଟୂ ଶନ୍ୟାଶି ମି 


ୟେ ସନ୍ତକ ଦରପଣ ନରି 


× 


ଭ। ଗଦାଧର ପଣ୍ଡା ଭ। ରାଧୁ ପଣ୍ଡା 


ର 


*୭ଓ 
୦ 


ଅଯ 


ଇ।ର 


ପ୍ରମାଣ 


୭ 


”= “୦, 


ବାରିକର ଶହ । 


ମୁଙ୍କୁଙ୍ଗା 
ପ୍ରା ରାନ୍ଦୀଆ ଓରଗଡା ପ୍ରା ରାନ୍ଦୀଆ ଓରଗଡା 


ସା: ନନାଙ୍ଗ ପ୍ରା ରାନ୍ଦୀଆ ସା: 


ଓରଗତା 


ପ୍ରମାଣ 


ଏଁ କ୍ରଶବଟୁ ସନ୍ତକ ଗଣସ ପାଣିର 
୮ୟେ ଶନ୍ତକ ଖଣ୍ଡା ରଘୁ ମଳୀକର ସହୀ । 


୩୭. 


୮ୟେ ଖଣ୍ଡା ସନ୍ତକ ଦୈଚାରି 
ଯେନାର ପ୍ରମାଣ ଏ ମଗ୍ରର 


ଏହି ଶାଖା ଶ୍ରଜ୍ଞାକ-- 


ଦୈଚାରି ସାହ 


=“ 


ସନ୍ତକ ଫକୀର ମହାରଣାର ପ୍ରମାଣ ଏ ସନ୍ତକ ମହୂନା ମଲକର. ପ୍ରମାଣ । 


ନନ 


ସା: ନଳାଙ୍ଗ, 


ଏ ସନ୍ତକ କୁଶବଟୂପୂର 


ପ୍ର ରାନ୍ଦୀଆ ଓରଗଡା 


' ନ୫୦ମ.ର 


ତା୧୫ରିଖ ମାହେ ଯୁଲାଇ ସ୍ଵ ୧୮୭୦ ସକାଦ୍ଦାମ ଗଣେସ ପାଣୀ ସା- ନଳାଙ୍ଗ ପ୍ର: 
ରାନ୍ଦୀଆ ଓରଗଟଡ଼ା ) 
ଶ୍ରୀ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପାଣୀ ଷ୍ଟାମ୍ପଭେଣ୍ଡର 
ସା- ଭଦରଖ କଟେରୀ 


୧୩୧ 


(ଚନି) 


ଶ୍ରୀ ଓସ୍ତାତ ଯଗବନ୍ଧୁଂ ପାଣୀକୁଂ ଗଦାଧର 
ପାଣୀ ପୁତ୍ର ଦାମ ପାଣୀ ଓ ବନମାଳୀ ପାଣୀଗ୍ରାହୀ 
ପୁତ୍ର ଗୋବୀନ୍ଦୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସା: ନଳାଙ୍ଗ, 
ପ୍ରାରାନ୍ଦୀଆ ଓରଗଡ଼ାରେ ଥାଇ ଦେଲୁ ଲେଖୀ ଆଗେ 
ୟେ ନୀମନ୍ତେ ଲେଖୀ ଦେଲୁଂକୀ ଆମ୍ଭେ ଓ ଆମ୍ଭ 
ପିତାମାତାଙ୍କ ଶ୍ୟରାଜୀରେ ତୂମ୍ଭ ଆଖଡ଼ାରେ ଯାତା 
ଶୀଖ୍ୟା କରୀବୁଂ ଶୀଖ୍ୟାରେ ଖେମତାପର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ 
ତୁମ୍ଭ ଅନୁମତୀରେ ସେ ସ୍ତଳକୁ ଯାତ୍ରା କରି ଜୀବା ହେବ 
ଶେ ସ୍ତଳକୁ ଆମ୍ଭେ ଯୀବୁଂ ଓ ଦେଶ କିମ୍ବା ବିଦେଶ 
ତୁମ୍ଭେ ଗଲେ ଆମ୍ଭେ ଯୀବୁଂ କେଉଣୀଶୀ ହରକତ ନ 
କରୀବୂ ଯେବେ ତୁମ୍ଭ ଯାତ୍ରା ଯୀବା ଶମୟରେ ଆମ୍ଭ 
ଘର କର୍ମ ଶଯୋଂଗ ହୂୟେ ତେବେ ଶେ କର୍ମ ଛାଡ଼ୀ 
ଦୂମ୍ଭ ଯାତା ତାଇଫାରେ ଯିବୁଂ ଓ ନୀତ୍ୟରେ ତୁମ୍ଭଠାରେ 
ହାଜର ହୋଇ ଶୀଖ୍ୟା କରୂଥିବୁ ଏବାଦ କେଉଣୀଶୀ 
ଆଖଡ଼ାକୁ ନ ଯୀବୁ ଯେବେ ୟେ କର୍ମରେ ହରକତ 
କରାଇବୁ ତେବେ ଶରକାର ଦ୍ବାରା ଏ ଯେତେକ ତହ 
` ଖରଚାରେ ଆଶୀବ ଶେ ଖରାଚାରେ ଆମ୍ଭେ ଆଶୀବୁ 
ଏ ପ୍ରମାଣ ଶ୍ଵ ୧୨୮୧ ୟେକାଅଶୀ ସାଲ ତୁଳ ମାସ 
ଦି୧୪ ଚଉଦ ଦିନେ 

ଲେଖୀତଂ ଜଗନ୍ନାଥ ନାୟେକ। ସ। 
କୋଟପଦା ପ୍ରଂ, ରାନ୍ଦୀଆ ଓରଗଡ଼ା, 

(ଲ ୧୪୧ ମର 

ତା୨୪ ରିଖ ମାହେ ଅକ୍ତୁବର ସା ୧୮୭୩ମ 
ଗୋବୀନ୍ଦ ପାଣୀଗ୍ରାହ ସାଂ ନଳାଙ୍ଗ ପ୍ର-ରାନ୍ଦୀଆ 
ଓରଗଡା, ୩: ଅ ଦୁଇଅନା | ) 

ଶ୍ରୀ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପାଣୀ ଷ୍ଟାମ୍ପଭେଣ୍ଡର 
ମା ଭଦରଖ କଚେରୀ 


୧୩୨ 


କି... 


ୟେ କୁଶବଟ୍ୁ 


୭ 


ଇ । କହ୍ନେଇ ତୀହାଡି 


ର । ହରି ତୀହାତ଼ ଯ ୧ ସା ନଳଂ । 


ପ୍ରାଂ-ଂରନ୍ଦୀଆ ଓରଗଡା 


ଭ | ସଦେଇ ବରାଳ ଯ୧ 
ସା: ନଳାଙ୍ଗ ପ୍ର ରାନ୍ଦୀୟା 


ଓରଗଡ଼ 


୮ 


ଦଗଶ୍ଵତ୍‌ଥମାଛାଫାଶୀ ଦାମ ପାଣ ଗ୍ରାହୀ 


ୟେ କ୍ରଶବଟୁ ଦ 


ଯା ସା ନଳାଙ୍ଗ 
ସାସାନ ଗ୍ରା ରାନ୍ଦୀୟା 


ଶ୍ନ 


ତହାମା ଫଶୀ 


ଓଗ୍ରଡା 


ଗୋବୀନ୍ଦୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀର ଶହୀ 


୬ ୩¦, 


ର । ନାକଫୋତ଼ ମହାନ୍ତି 


ସା: ନଳଂ ପ୍ରଂ-ରାନ୍ଦୀୟା ଓରଗଡା 


(ଚାରି ) 
୦ ନ୍‌ ^ ^ 


^”ଲଆ 


ଏ ନିୟମି ପଦ୍ର ଗଣଶ 


ପାଣ୍ଠୀର ପ୍ରମାଣ 


ଶ୍ରୀ ଓସ୍ତାତ ଯଗବନ୍ଧୁଂ ପାଣି ଓଗେର ସା: ନନାଙ୍ଗ ପ୍ର: ରାନ୍ଦୀଆ ଓରଗଡ଼ା 
“ଙ୍କୁ ଗଣେଶ ପାଣି ସା: ନଳାଙ୍ଗ ସାଶନ ପ୍ର: ଏ ଜମାରେ ଥାଇ ଦେଲି ନୀୟମିପତ୍ର 
ଲେଖି ଏ ନୀମନ୍ତେ ନୀୟମିପତ୍ର ଲେଖିଦେଲୁକୀ ମୁ ଗଣେଶ ପାଣି ପୂବରୁ ତୁମ୍ଭ 
ଆଖଡ଼ା ଯାତ୍ରା ଶଂପ୍ରଦାରେ ଥିଲି ୧୨ ଶାଲ ୯୦ ସାଲ ମକର ମାସ ମଧ୍ଯରେ ତୁମ୍ଭ 
ଆମ୍ଭ କେଓଶସୀ ବିଶୟରେ ବାଦାର୍ଥ ହୈ ମନାନ୍ତର ହେଲା ଏହି ମନାନ୍ତର ହେବାର 
ମୁ ଗଣଶ ପାଣି ତୂମ୍ଭ ଆଖଡ଼ାରୁ ଅନ୍ତର ହେଁ ଯାୟନ । ଆଖଡ଼ା କରୁଥିଲି ଓ ଶ୍ଵ ୧ 
ଶ ୯୨ ସାଲ ମକର ମାସରେ ସେହି ଆଗଖରାରେ ବାଦୁର୍ଥ ଯାତ ହେଲା ଥରେ 
ବାଦାର୍ଥ ଯାତ ହେବାରୂ ସେ ମୋତେ ଆଖରାରୁ ବାହାର କରିଦେଲେ ଓ ସେହି 
ଆଖରା ରୂ ଅନ୍ତର ହୋଇ ଅନ୍ୟ କେଇଣଶିଂ ଓପାୟ ନ ପାଇ ମୁଁ ତୂମ୍ଭ ଆଖରାରେ 
ଆପଣା ସ୍ବରାଜିରେ ମେଳ ହୈ ଯାତ୍ରା ଶଗିଂ ହୈ ରହିଲି ଓ ତୁମ୍ଭ ଆଖରା ଯାତ୍ରାଦି 
କର୍ମ ଇଂଯାମ କରୁଅଛି !... ... କେଡ଼ୀଏ ଟ୨ ଠଙ୍କା ନେଇ ଏଦଦାର୍ଥେେ ଓସ୍ତ ଟଙ୍କା 
ନେବାର କାରଣ ଏହିଯେ ଯେତେଦିନ ପ୍ରଯ୍ୟନ୍ତଂ ତୁମ୍ଭ ଆଖରା ହେଉଥିବ ତେତେଦିନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜି ହାଜର ହୈ ଓ ଦେଶ ବିଦେଶ ଯାଇ ଯାତ୍ରାଦି ଯାତ୍ରା କର୍ମ ଇଂଯାମ 
କରୁଥିବୀ ତୁମ୍ଭେ ଯହିକୀ ନୀଳାଯାତ୍ରା କରିଯିବ ତୁମ୍ଭ ସହିତକୁ ମୁ ଗଣେଶ ପାଣି 
ବିନା ଓ ଯରରେ ଓ ରାଜି ହାଯିର ହୈ ପାଉଥିବୀ ଏଥିରେ ତୁମ୍ଭ ଆଖରାଭୁ... ଗିତ 
ଯାତ୍ରା ଦିନ ଦେବୀ, ଯେବେ କେଉଣସି ତୃଟି କରୂଂ ତୂମ୍ଭ ଆଖରାରୁ ଯାଇ 
ଅନ୍ୟସ୍ତାନରେ ଆଖରା କରୁ ତେବେ ତୁମ୍ଭର ଉପର ଲେଖିତ ଟଙ୍କା ଓ ଏହାର ସୁଧ 
ସମୁଧାଏ ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ବୁଝାଇ ଦେବୀ । ଏପରି ତୁମ୍ଭେ ମୋତେ ବନା ଦୋଷରେ ଆଖରାରୁ 
ବାହାର କରି ଦୈ ନ ପାରିବ ଓ ଯେପରି ମୋହୋର ଦୁମ୍ଭମାନଙ୍କ ସହିତ ଯାତ୍ରାଦିରେ 
ରହି ସର୍ବଭାଗ ମୁ ପାଉ ଥିଲି ସେହିପରି ମୁ ପାଇବୀ। ଏ ପ୍ରମାଣ ଏଦଦାର୍ଥେ 
ଲେଖିଦେଲୀକି ଦରକାର ବେଳେ କର୍ମରେ ଆସୀବ । ଏ ନୀୟମିପତ୍ର ଗଣେଶ 
ପାଣିଙ୍କର ପ୍ରମାଣ ॥ଇତି ॥ସ୍ଵ ୧୨ଶ ୯୨ ସାଲ କୁମ୍ଭ ମାସ ଦି୧୩ନ ॥ 

ଲେଜ ନବସନ୍ଧୀ -ଲୋକନାଥ ପାତର 
ସା: ବେଲମଳା ପ୍ର: ସେନଓତୀ 

(ଲ ୧୯୧ମର ତା ୧୮ରିଖ ମାହ ଫିରୋରି ସ୍ଵ ୧୮୮୫ ମସିହା 

ଖ: ଗଣେଶ ପାଣି ସା: ନନାଙ୍ଗ ସାସନ ପ୍ର:ରାନ୍ଦୀଆ ଓରଗଡ଼ା ନୀଅମ 
ପତ୍ର କାରଣ ଟଙ୍କା ଚାରି ଅନା ) 

ଶ୍ରୀ ଅନ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପାଣୀ ଷ୍ଟାମ୍ପଭେଣ୍ଡର 
ମୂ ଭଦରଖ କଚେରୀ 


୧୩୩ 


୯୧ ୬୬୭ 


ର : ପରି ମହାରଣା 


ଶିଗ୍ରାହି 


ଇ । ଗମଣି ପା 


ସା: ନଳାଙ୍ଗା ପ୍ର: ରାନ୍ଦୀଆ 


ସ: ନଳାଙ୍ଗ ସାସନ 


ଏକଇ 


ୟେ ହାତ ଅକ୍ଷର ଜଗବନ୍ଧ 
ପାଣିର ପ୍ରମାଣ । 


ଶ୍ରୀ ଗଣେଶ ପାଣୀ ସା : ନଳାଙ୍ଗ ପ୍ର: ରାନ୍ଦୀଆଓରଗଡ଼ାକୁ ଶ୍ରୀ ଯଗବନ୍ଧୁଂ ପାଣି ଓଗେରେ 
ସା: ଏଯ଼୍ ପ୍ର: ଏସ୍ସରେ ଏ ଧାରା ମାତ୍ରରେ ଲେଖି ଏ ନୀମନ୍ତେ ରସିଦ ଲେଖିଦେଲୁକି ତୁମ୍ଭ 
କରାର ଲେଖିତ ଟଙ୍କା ମୋଟ ୨୦ ଟଙ୍କା ମଧ୍ଯରୂ ନଗଦ ଦଶ ୧୦ଟଙ୍କା ଦେଲୁ ବାକୀ ଦଶ 
୧୦ଟଙ୍କା ଶ୍ଵ ୧୨୯୨ ବୟାଲବେ ଶାଲ କୁମ୍ଭ ମାସଠାରୂ ଶ୍ଵ ୧୨୯୩ ତେଆଲବେ ସାଲ କୁମ୍ଭ 
ମାସ ପରିଯ୍ୟନ୍ତ ଯାତ୍ରା ମାନଙ୍କରେ ଯାହା ଦେଉଥିବୁ ଏହ ରସିଦ ପୋଶ୍ତରେ ୟେ ସବୁ ଲେଖି 
ନେଉଥିବୁ। ଉଚ୍ତ ମିଆଦ ମଧ୍ଯରେ ଏ ଦଶ ଟଙ୍କା ପରିଶୋଧ କରି ରସିଦ ବାହାର କରି 
ନେବୁ । ଏ ପ୍ରମାଣ ଏତଦା ଥୈ ରସିଦ ଲେଖି ଦେଲୁ କି ଦରକାର ବେଳେ କର୍ମରେ ଆସିବ ଏ 
ପ୍ରମାଣ ସନ ୧୨୯୨ ବୟାଇବେ ସାଲ କୁମ୍ଭ ମାସ ଦି ୧୩ଦିନେ । 


ନବଶନ୍ଦାଂ ଲୋକନାଥ 

ପାତର ସା: ବେଲମଳା 

ପ୍ର... 

ଶ୍ର ୧୨୯୨ ଶ୍ଵା ବୃଷ ମାଶ ଦି ୧୪ ନେ ଅଶ୍ରୁଲ ଟ ୩ ତୀନୀଟଙ୍କା ଦୀୟାକି ନୀଳୀ 

ଜଗବନ୍ଧୁ ପାଣୀ ମୁଁ । ୟେକାଦୂଶୀ ପାଣୀ ଶ୍ଵନ ୧୨୯୩ ଶ୍ଵା ତୂଳ ମାଶ ଦି ୧୫ନେ ଟ୨ 

ଦୁଇଟଙ୍କା ଦୀୟାକ ଜଟବନ୍ଧୁ ପାଣି ଶ୍ଵ ୧୨୯୩ ଶ୍ଵା ଶୀଘଂ ମାସ ଦି ୧୨୬ନ ଅଶୁଲ ଟ ୩ 
(ତୀନୀ ଟଙ୍କା ଦୀୟାକ ଜଗବନ୍ଧୁଂ ପାଣି ମୁଁ । ଗଦୈ ପାଣୀ । 

ଶ୍ର ୧୨୯୪ ଶ୍ଳା ଶୀଘଂ ମାଶ ଦି ୨୮ନେ ଅଶୁଲ ଟ୧ ( ଏକ ଟଙ୍କା ମୁଁ ପୁରି 

ମାହାରଣା ସା: ଖାଣ୍ଟଗଡିୟା | 


୧୩୪ 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗଠିତ ନାଟ୍ଯଦଳର ନାଟ୍ୟ କର୍ମୀଗଣ : କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସ୍ଵାକ୍ଷରିତ ଚାରିଟିଯାକ ଚୂକ୍ତିପତ୍ରରୂ ଯାନ୍ଦା ପ୍ରମାଣ ମିଳେ, 
ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ଯଦଳରେ ତାଙ୍କ ନିଜ ଗ୍ରାମ ତଥା ଆଖପାଖ ଅଂଚଳର 
ଯୁବକଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନ୍ନେଇ ନାଟ୍ୟଦଳ ଗଠନ କରିଥିଲେ । ସେମାନଙ୍କ ନାମ ଠିକଣା 
ତହିଁରେ ଉଲ୍ଲେଖ ହୋଇଥିବାରୂ ଏବଂ ତହିଁରେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ବାକ୍ଷର ଥିବାରୁ ତାଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଦଳର ନାଟ୍ୟକର୍ମ। ଓ ଅଭିନେତା! ମାନଙ୍କ ପରିଚୟ ମିଳିବା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରିଛି । ଟୂସ୍ତିପତ୍ର ଅନୁସାରେ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଦଳରେ ସର୍ବଶ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦ ତିଆଡ଼ି, 
କନେର ତିହାଡ଼ି, ବୈଦି ପାଣି, ସନ୍ନ୍ଯାସୀ ମିଶ୍ର, ଦୈତାରି ପାଣି, ଆର୍ଥି ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ଗଣେଶ ପଣ୍ଡା, ଲୋକନାଥ ସାହ, ଏକାଦଶୀ ପାଣି, ଭାବନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଗୋବିନ୍ଦ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ସିଦ୍ଧନାଥ ପାଣି, ଅନନ୍ତ ପାଣି, ମହାଦେବ ସାହ୍ର, ଦୈତାରି ସାହ, 
ରଘୁ କୂଅଁର, ଗଦାଧର ପଣ୍ଡା, ରାଧୂ ପଣ୍ଡା, ନରି ବାରିକ, ଦୈତାରୀ ଜେନା, 
ଫକୀର ମହାରଣା, କାଳିନ୍ଦୀ ପାଣି, ଗଣେଶ ପାଣି, ରଘୁ ମଲ୍ଲିକ, ମହନା ମଲିକ, 
ସଦେଇ ବରାଳ, ହରି ତିହାଡ଼ି, ଦାମ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ନାକଫୋଡ଼ି ମହାନ୍ତି ଲୋକନାଥ 
ପାତ୍ର, ପୁରୀ ମହାରଣା ଓ ଗମନି ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । ଏହି ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କ 
ନାମ ସଂପ୍ରାପ୍ତ ଏକରାରନାମା ବା ଚୂକ୍ତିପତ୍ରମାନଙ୍କରୂ ମିଵି ଅଛି । ଏମାନଙ୍କ. ମଧ୍ଯରୁ 
ଅଧିକାଂଶ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନିଜ ଗ୍ରାମ ନଳାଙ୍ଗ ଶାସନ ଓ ରାନ୍ଦିଆ ଓରଗଡ଼ାର 
ଏବଂ ଆଉ କେତେକ ଆଖପାଖ ଅଂଚଳ ଯଥା ମହୂରା, ଧାମନଗର, ଓ କୂଶ 
ବଟୂପୂର, ଖାଣ୍ଟଗଡିଆ ଆଦି ଗ୍ରାମର ଅନ୍ତର୍ଗତ । 

ଏହି ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଏ ପ୍ରକାର ଟୂକ୍ତପତ୍ରର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଲା 
ସେମାନେ ନାଟ୍ୟଦଳର ସତ୍ବାଧିକାରୀ ଓରଫ ଓସ୍ତାଦ୍‌ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କୁ କସ୍ଟି ନ୍‌କାଳେ 
ହଇରାଣ ହରକତ କରି କୌଣସି ଅସୁବିଧାରେ ସମ୍ମୁଖୀନ କରାଇ ପାରିବେ ନାହିଁ । 
ଏକରାରନାମାଗ୍ରଡ଼ିକ ପାଠଙ୍କଲେ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ବୂଝି ହେବ । 

ଏହି ଚୂସ୍ତିପଡ୍ଜରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନିଷ୍ଠା, ଦୃଢ଼ତା ଏବଂ ପରିଚାଳନା ଦକ୍ଷତାର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳେ । ପରିଚାଳନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏପରି ଦୃଢ଼, ଏକନିଷ୍ଠ ଏବଂ କଠୋର 
ନହୋଇଥିଲେ ଏତେବର୍ଷ ଧରି ସେ ନାଟ୍ୟଦଳ ପରିଚାଳନାକରି ରଖିବାକୁ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇପାରି ନଥାନ୍ତେ । 

କବି ୪ପାଣିଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସ୍ବାଷରିତ ଆହ୍ରରି କେତେ ଯେ ଚୂଗକ୍ତପଦ୍ର ନଷ୍ଟବିନଷ୍ଟ 
ହୋଇନଥିବ କିଏ କହିବ। ତେବେ ମିଳୁଥିବା ଚୂକ୍ତିପତ୍ର ଅନୁସାରେ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ 


୧୩୫ 


୧୮୬୫ ଦେବାବେଳେ ସର୍ବଶେଷ ଟୂକ୍ତିପତ୍ର ୧୮୮୫ ମସିହାରେ ସ୍ବାକ୍ଷର ତ 
ହୋଇ ଅଛି । ଅତି କମ୍‌ରେ ଦୀର୍ଘ ୨୦ ବର୍ଷ କାଳ ଧରି ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଦଳ ପରିଚାଳିତ 
ହୋଇ ରହିବାର ସ୍ବଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ। କିନ୍ତୁ ନଳ।ଙ୍ଗର ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠ 
ଲୋକମାନଙ୍କଠାରୁ ଏବଂ କବିଙ୍କ ନାତିମାନଙ୍କଠାରୁ ଯାହା ଶୁଣାଯାଏ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ଦ୍ବାରା ଗଠିତ ଯାତ୍ରାଦଳ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ମଧ୍ଯ ବହୁଦି ନଯାଏ 
ସୁଚାରୂରୂପେ ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥିଲା । ଏହା ତାଙ୍କୁ ଢଣେ କୁଶଳୀ ସଂଗଠକର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରଦାନ କରେ । 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ୟଦଳର ଉତ୍ତର ଦାୟାଦ : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ଜୀବିତାବସ୍ଥାରେ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଦଳ ନିଜ ପରିଚାଳନାରେ ସୁଚାରୂରୂପେ ଚଳୁଥିଲା । 
୧୮୯୭: ମସିହା ଡ଼ିସେମ୍ବର ୧୧ ତାରିଖ କବ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ହେଲା । 
ତିରୋଧାନପରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ପୂତ୍ର କବି ୪ ପୁରୂଷୋତ୍ତମ ପାଣି ଏହି 
ନାଟ୍ୟଦଳକ୍ର ସକ୍ରିୟତାର ସହ ଚଳାଇଲେ। ପୁରୂଷୋତ୍ତମ ପାଣି ମଧ୍ଯ ନିଜ ପିତାଙ୍କ 
ପରି ଜଣେ ଦକ୍ଷ ସଂଗଠକ ଓ ନାଟ୍ୟ-ନିଦ୍ଦେଶକ ଥିଲେ । ନାଟ୍ୟ-ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାଙ୍କର ବିଶେଷ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟ ପରିଚାଳନାରେ ଥିଲା ତାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ 
ଦକ୍ଷତା । 


ବହୁ ଉତ୍‌ଥାନ ପତନ ମଧ୍ଯରେ ନନାଙ୍ଗ ଧ୍ୟାଣି ବଂଶର ଯାତ୍ରାଦଳ ପାରମ୍ପରିକ 
ରୀତିରେ ବେଶ୍‌ ଆଗକୁ ଆଗକୁ ଗତିକରି ଚାଲିଥିଲା । ପୁରୂଷୋତ୍ତମ ପାଣି ସକ୍ରିୟ 
ଥିବା ସମୟରେ ଏହି ଦଳରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ ପୁରୂଷୋତ୍ତମ ପାଣିଙ୍କ ପୁତୂରା ୪ 
ଉଦୟ ନାଥ ପାଣି ଓ ନିଚ୍ଚର ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପୂତ୍ର ୪ ଗୋବିନ୍ଦ ପାଣି । ଉଦୟନାଥ ପାଣି 
ନାଟ୍ଯଦଳର ସଂଗଠନ ଦାୟିତ୍ ନିର୍ବାହ କରୂଥିବାବେଳେ ଯୁବକ ଗୋବିନ୍ଦ ପାଣି 
ଜଣେ କୂଶଳୀ ଅଭିନେତା ଭାବରେ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅଚ୍ଚଵ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
ସେତେବେଳକୁ ତାଙ୍କ ଦଳରେ ଢଗନ୍ଧାଥ ପାଣିଙ୍କ ଛାଟକ ସହିତ ଆହରି ଅନେକ 
ନୂତନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ ପରିବେଷିତ ହେଉଥିଲା । ଅପ୍ରାପ୍ତ ବୟସରେ ଉଦୟନାଥଙ୍କର 
ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟଲା । ତାପରେ ଯାତ୍ରାଦଳଟିକୁ ଯଥାରୀତିରେ ଚଳାଇବାକୁ ଆଉ 
ଏକାକୀ ଗୋବିନ୍ଦ ପାଣି ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଲେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ୧୯୫୫ ମସିହାରେ 
ନଳାଙ୍ଗ ପାଣି ବଂଶର ଯାତ୍ରାଦଳ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଭାଙ୍ଗିଗଲା । ସେହି ନାଟ୍ୟଦଳରୁ 
ଉଦ୍ଭବ ଗୋବିନ୍ଦ ପାଣି ନିଜ ଯାତ୍ରାଦଳ ଭାଙ୍ଗିଯିବାପରେ ନିଜେ କେତେକ ସାମାଜିକ 
ଯାତ୍ରା ସମାଜ ରଚନାର୍କରି ଆଖପାଖ ଅଂଚଳରେ ନିଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥିଲେ । 


୧୩୬ 


କର୍ଫୁର ଉଡିଗଲେ ବି କନା ପଡି ରହିଛି : ଆଜି କଦି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ନାହାନ୍ତ। ତାଙ୍କ ନାଟ୍ଯଦଳର ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ କେହି ନାହାନ୍ତ। ତାଙ୍କ ପରେ 
ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ଗଠିତ ନାଟ୍ଯଦଳକୁ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଉତ୍ତରଦାୟାଦମାନେ ଚଳାଉଥିଲେ 
ତାଙ୍କର ସେ ପୂତ୍ର ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ପାଣି କି ନାତି ଉଦୟ ନାଥ ପାଣି ବା ଗୋବିନ୍ଦ 
ପାଣି ନାହାନ୍ତ । କେହ କିନ୍ତୁ ମୁକସାକ୍ଷୀˆ ପରି ଛିଡ଼ାହୋର ରହିଛି ତାଙ୍କର ବାସଗୃହ । 
ବିଧ୍ଵସ୍ତ ଭାବରେ ରହିଛି ତାଙ୍କର ଆଖଡ଼ା ଗୃହ । ଚାଳନ୍ଥପରର ସେହି ଆଖଡ଼ା ଗୃହ 
ଆଜି ଗାଭ ଗୂହାଳରେ ପରିଣତ ହୋଇଛ। 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ୟଦଳ ପ୍ରଭାବରେ ନଳାଙ୍ଗର ଅନ୍ୟ 
ଯାତ୍ରାଦଳ : ଶୁଣାଯାଏ ନନାଙ୍ଗ ପାଣିବଂଶର ଘାତ୍ରାଦଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ 
ଖ୍ୟାତନାମା ଯାତ୍ରା ନାଟକ ରଚୟିତା ସୁଦକ୍ଷ ଅଭିନେତା ତଥା ନିଦ୍ଦେଶକ ୪ ରଘୁନାଥ 
ପଣ୍ଡା ଅଭିନୟ କରିଥିଲେ ଏବଂ କିଛିକାଳ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥିଲେ । ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ରଚନୀମାନ ନେର ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଏବଂ କବିମଂଜୂଳ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ 
ବସୁ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଯାତ୍ରାଦଳରେ ମଂଚସ୍ଥ କରୁଥିଲେ। କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ଭଦ୍ରକ 
ମାଟରୂ ଜନ୍ମ ନେଇଥିବା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭାରେ ମୋହାଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇ ତାଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ସେ କେବଳ ଜଣେ ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ ନଥିଲେ, ନିଜେ ସ୍ବତଃପ୍ରବୃତ୍ତ 
ହୋଇ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଚୌପଦୀ ରତ୍ନାବଳୀ ନେଇ ତାଙ୍କ ଗୋପୀନାଥ 
ପ୍ରେସ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ । 


କେବଳ ଏତିକିରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରଭାବ ସୀମିତ 
ରହିଲା ନାହିଁ। ପାଣି ବଂଶର ଯାତ୍ରାନ୍ଦଳ ନହେଲେ ବି ନଳାଙ୍ଗ ଯାତ୍ରାଦଳର ଯେଉଁ 
ଅପୂର୍ବ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଥିଲା ତାହାକୁ ବ୍ଯବସାୟିକ ରୀତିରେ ବିନିଯୋଗ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ବୋଧହୁଏ ନଳାଙ୍ଗରେ ତାପରେ ପୁଣି କେତେବାର ଯାଦତ୍ର।ଦଳ ଗଠିତ 
ହୋଇଥିଲା। ଭଦ୍ରକ ଅଂଚଳର ଅନ୍ୟଚମ ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରା ଲେଖକ କୃଷ୍ଣଚରଣ 
ବେହେରା ଏହି ଯାତ୍ରାଦଳର ଅନ୍ୟତମ କର୍ଣ୍ର ଧାର ଥିବାର ଶୁଣାଯାଏ । ପରିଶେଷରେ 
କାଳର କରାଳ ଚକ୍ରରେ ସେ ଯାତ୍ରାଦଳ ବି ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଗଲା । 


ଆଜି ନଳାଙ୍ଗରେ କୌଣସି ଯାତ୍ରାଦଳ ନଥିଲେ ବି ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା ଜଗତର 
ଇତିହାସରେ ନଳାଙ୍ଗ ପଯାତ୍ରାଦଳ ବିଶେଷକରି ନଳାଙ୍ଗ ପାଣି ବଂଶର ଯାତ୍ରାଦଳର 
ନାମ ଯେ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ସୁବିଦିତ ରହିବ ଏଥିରେ ସଂଦେହ ନାହି । 


୧୩୭ 


ନାମର ଭିନ୍ନତା : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଓରଫ ଜଗବନ୍ଧୁ ପାଣି ପିତା 
ଭାଗବତ ପାଣି ମାତା ରଂଗଲତା ଦେବୀଙ୍କ ଅନେକ ତପସ୍ୟାର ଫଳ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଅପାର କରୁୂଣାରୂ ଏକମାଦ୍ର ପୁତ୍ର ଲାଭକରି ପିତାମାତା ନାମ କରଣ କରିଥିଲେ 
ଢଗନ୍ନାଥ । କିନ୍ତୁ କାଗଚ୍ଚପଦ୍ନରେକ ଖାତା ଖତିଆନ୍‌ରେ ଜଗବନ୍ଧୁ ପାଣି ଉଲ୍ଲେଖ 
ଥିବାରୁ ଏହି ଆଲୋଚକର ପ୍ରଥମେ ଗଭୀର ସଂଦେହ ଜାତ ହୋଇଥିଲା । କିନ୍ତୁ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ସବୁ ସ୍ଥାନରେ ତାଙ୍କର ସବ୍ର ରଚନାରେ ନିଜର ନାମ ଜଢଗନ୍ଧାଥ 
ବୋଲି ଭଣିତା କରିଥିବା ` ବେଳେ ସ୍ଥାନେସ୍ଥାନେ ଜଗବଂଧୁ ଓ କେଉଁଠି ଜଗୁ ପାଣି 
ବୋଲି ଭଣିତା କରି ଛନ୍ତି । 

ଚୂଚକ୍ତିପତ୍ରଗ୍ରଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ଜଗବନ୍ଧୁ ପାଣି ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ସମାଲୋଚକ ଭଦ୍ର କସ୍ଥ ନଳାଙ୍ଗନିବାସୀ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ଲୀଳାକାର, ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯକାର, ସୁଆଙ୍ଗକାର ବା ଗୀତାଭିନୟ ରଚୟିତା ଭାବେ. ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ଲୋକକବି ଭାବେ ବର୍ଣ୍ରିଚ କରିଅଛନ୍ତି । ଭଦ୍ରକର ନଳାଙ୍ଗ ଗ୍ରାମରେ 
ଆଉ କେହି ଜଗଦବଂଧୁ ପାଣି ବୋଲି ସାରସ୍ଵତ ସାଧକ, କବି ଵା ନାଟ୍ଯକାର 
ନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ଆଉ କେହି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ବୋଲି ନଳାଙ୍ଗରେ କବି ଥିଲେ ବୋଲି 
ଢଣାଯାଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେହି ଜଗବଂଧୂ ପାଣି ଯେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଏଥିରେ 
ଆଉ ସଂଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 


ଲୀଳା, ତାମସା ଓରଫ ଯାତ୍ରା : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଭଦ୍ରକ 
କଚେରୀରେ ସ୍ବାକ୍ଷରିତ ହୋଇଥିବା ଚୂକ୍ତିପତ୍ରଗ୍ରଡ଼ିକରେ ତକ୍ରାଳୀନ ଷ୍ଟାମ୍ପ ଭେଣ୍ଡରଙ୍କ 
ନାମ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି। ୧୮୬୫ ମସିହାର ଟୂକ୍ତିପତ୍ରରେ ଷ୍ଟାମ୍ମଭେଷଶର ଭଦ୍ରକ 
କଚେରୀର ରାଜାରାମ ମହାନ୍ତି ନାମ ଥିବାବେଳେ ୧୮୭୦, ୧୮୭୩ ଓ 
୧୮୮୫ରେ ଷ୍ଟାମ୍ପଭେଣ୍ଡର ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପାଣିଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛ । 


୧୮୬୫ ମସିହାର ପ୍ରଥମ ଚୂକ୍ତିପତ୍ରରେ ଲୀଳାଯାତ୍ରା ଉଲ୍ଲେଖ ଥିଲାବେଳେ 
୧୮୭୦ ମସିହାରେ ଚୂକ୍ତିପତ୍ରରେ ଚଇତି ତାମସା ଯାତ୍ରା ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 
୧୮୭୩ ମସିହାର ଟୂସ୍ତିପତ୍ରରେ କେବଳ ଯାତ୍ର। ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ଥିବାବେଳେ 
୧୮୮୫ରେ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୀଳା ଯାତ୍ରାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 

ତେଣୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟ ଓ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯର ମୁଖ୍ଯତଃ 
ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସେତେବେଳେ ଜନସମାଜରେ ତାହା ଲୀଳା ତାମସା ବା 
ଲୀଳାଯାତ୍ରା ବୋଲି ଗୃହୀତ ହେଉଥିଲା। କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ସେତେବେଳକୁ 

୧୩୮ 


ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ଠଲାକଙ୍କ ନିକଟରେ ଲୀଳା, ସୁଆଙଟ', ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ, ତାମସା, ଯାତ୍ରା 
ଆଦି ଯେଉଁ ପ୍ରଜାରର ଲୋକନାଟ୍ୟ ହେଲେ ହେଁ ତାହା ମୂଖ୍ଯତଃ ଯାତ୍ରା ବୋଲି 
ସ୍ବୀକୃତ ହେଉଥିଲ।। ଅର୍ଥ।ତ୍‌ ସକଳ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସନ୍ତେ୍‌ ସବୁପ୍ରକାର ମୂଖ୍ୟ, 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଯାତ୍ରା ନାମରେ ଜନମାନସରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଥିଲା । 


ତେଣୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କୁ ପ୍ରାଚୀନ ଯାତ୍ରାର ମଉଡ଼ମଣି ବା ପ୍ରାଚୀନ 


ଯାତ୍ରାର ଅଗ୍ରଦୂତ ବୋଲି କହିଲେ ସତ୍ଯର ଅପଳାପ ହେବନାହିଁ । 
୮୮୮ 


୧୩୯ 


ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ କୃତର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର 


ପ୍ରତିଭାର ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ : ପ୍ରତିଭା କାଳଜୟୀ । ଶବ୍ଦବ୍ରହ୍ମର ଶକ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରଖର ଓ ଚିରମଖର । କାଳର କଷଟି ପଥରରେ ପ୍ରତିଭା ଘସିମାଜି ହୋଇ 
ଉତ୍ଜଵଳମଣି ସଦୃଶ ପୁଣି ଜନସମକ୍ଷରେ ଝଲ୍‌ସି ଉଠେ । ସାଧନଶୀଳ ଜୀବନର 
ପ୍ରତିଟ ସୃଷ୍ଟି ପୁଣି ଜୀବନ୍ତ ପଦ୍ମଫୁଲ ପରି ପଙ୍କଛାଡ଼ି ସ୍ବନ୍ଚ ଜଳର ଉପରିଭାଗରେ 
ପଦାର୍ପଣ କରି ତାର ସୁବାସରେ ଜଗତକୁ ମହକିତ କରେ ଏବଂ ସାଧାରଣ 
ଜନଗଣଙ୍କୁ ଉଚ୍ଚକିତ କରିବାକ୍ର ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରେ । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜୀବନରେ ଏହି ସତ୍ୟ ପ୍ରମାଣିତ । ତାହା ନ 
ହୋଇଥିଲେ ଦୀର୍ଘ ଏକ ଶତାବ୍ଦୀ ପରେ ସେ ଏପରି ବିସ୍ବୁ୍‌ତି ଗର୍ଭରେ ବିଲୀନ 
ହୋଇ ବି ପୁଣି ସେଂ ପୂର୍ନଜନ୍ନ ପାଇ ନଥାନ୍ତେ କିମ୍ବା ଦୀର୍ଘ ଗୋଟାଏ ଶତାବ୍ଦୀ ପରେ 
ସେ ପୁଣିଥରେ ଜନ ସମକ୍ଷରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇ ନଥାନ୍ତେ କିମ୍ବା ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ 
କୃତିର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ମିଳିପାରି ନଥାନ୍ତା । 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଥିଲେ ଏକ ବିସ୍ଫୃତ ପ୍ରତି ଭା : ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର 
ଅନ୍ୟତମ ଏତିହାସିକ, ଲବ୍‌ଧପ୍ରତିଷ୍ଠ କଥାସମ୍ରାଟ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ହେଉଛନ୍ତ ଏକ ବିସ୍କ୍‌ତ ପ୍ରତିଭା। ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ ସେ ବସ୍ଟୁତି 
ଗର୍ଭରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯାର ଥିଲେ ।` ତେଣୁ ୧୯୮୩ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହତ୍ୟର ରତିହାସ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୃତି ସଂପର୍କରେ 
ନୀରବ ଥିଲା । ତେଣୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚକମାନେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ କୃତି ବିଷୟରେ ସେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଞ୍ଚ ଥି ଲେ ବୋଲି କହିଲେ ସତ୍ୟର ଅପଳାପ 
ହେବନାହିଁ । 


ସମୟର ରଥଚକ ତଳେ ସବ୍ରକିଛ ପରିବର୍ତନ ହୋଇପାରେ । ସବୁ ଅସମ୍ଭବ 
ସଂଭବ ହୋଇପାରେ । ସବୁ ଦୂଯୋଗ ସ୍୍‌ଯୋଗରେ ପରିଣତ ହୋଇପାଚେ । ଭଲମନ୍ଦ, 
୧୪୦ 


ଅନ୍ଧାରଅ।ଲେ।କର ଲୁଚକାଳି ଖେଳ ଭିଶରେ ନିଜର ଲୂପ୍ତ ଗୌରବ ଫେରି 
ଆସିପାରେ। ସେହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିସ୍ଟୁତ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ପ୍ରନଃ 
ଆବିର୍ଭାବ ହେଲା । ତାଙ୍କ ସାହତ୍ୟିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରତିଭାର ଜୟ ବୈଜଯନ୍ତୀ ପୂଣି 
ଉଡ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା । 

ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋବ୍ୃରି : କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ବଂଶର ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ମନୋବୃରଭତି ହେତୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ବହୂକାଳଯାଏ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରି 
ପାରିନଥିଲା। ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପରିବାରରେ ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣା ଥିଲା ଯେ 
ନିଜର ଅପ୍ରକାଶିତ ପାଣ୍ଡୁଲିପିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଦେଲେ ପରିବାରର ଅନେକ୍‌ କ୍ଷତି 
ଘଟେ। ନାନାଦି ଦୁର୍ଯୋଗ ବା ଦୂର୍ଗତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ହୁଏ । ପରିବାରର 
ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେହି ଦୂରାରୋଗ୍ୟ ବ୍ଯାଧିଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇପାରନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋବୃରି ହେତୁ ୧୮୯୭ ମସିହାରୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦେହାନ୍ତ 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ରଚନାର କୌଣସି ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ହୋଇ ପାରିନଥିଲା 
କମ୍ବା ବହୁକାଳ ଯାଏ ତାଙ୍କ ରଚନାସମଗ୍ର ପ୍ରକାଶଲାଭ କରି ପାରିନଥିଲା । 


କବି ବା ଲେଖକ ସଦା ସର୍ବଦା ଚାହେଁ ତାର ରଚନାର ପରିପ୍ରକାଶ । ନିଜ 
ରଚନାର ପ୍ରଶସ୍ତି, ପ୍ରସାର ଓ ପରିବ୍ୟାପ୍ତି। କିନ୍ତ ବିନ୍କୟର କଥା କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ନିକଟରେ ଥିଲା ତାହାର ଚରମ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ନିଜ ରଚନାର ପରିପ୍ରକାଶ 
ନିମନ୍ତେ ସେ ବୋଧହୂଏ ଆଦୌ ସଚେଷ୍ଟ ବା ସଚେତନ ନଥିଲେ। ଅଥବା ନିଜ 
ବଂଶର ପ୍ରଚଳିତ ଏହି ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋଭାବରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇ ଗ୍ରନ୍ଥପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ 
ମନ ବଳାଉ ନଥିଲେ । 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପରିବାରରେ ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣା ଥିଲା । 
ତାହାହେଲା, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଲୀଳା ନାଟକ ବା ଛାନ୍ଦ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶ 
ଲାଭ କଲେ ବିନା ସର୍ତରେ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ଯଦଳମାନେ ନେଇ ତାହାକୁ ମଂଚରେ 
ପରିବେଷଣ କରିପାରନ୍ତି । ଏହାଦ୍ବାରା ତାଙ୍କ ନିଜ ନାଟ୍ୟଦଳର ଗୁରୂନତ୍ସ ହ୍ରାସ ଲାଭ 
କରିପାରେ | 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସେତେବେଳେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟଦଳର ସନ୍ତ୍ବାଧିକାରୀମାନେ ତାଙ୍କ 
ରଚନାର ଏକ ନକଲ ନେଇ ନାଟ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଥିଲେ ତାହାର ରାଜଭାଗ 
ସଦୃଶ କିଛି ପ୍ରାପ୍ୟ ପରଠକରି କୌଣସି ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ନକଲଟିଏ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ । 
ଏହି ସୂତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଗଣନାଟ୍ୟକାର ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ତାଙ୍କ 


୧୪୧ 


ଆଦ୍ୟ ଜୀବନ କାଳରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାମାନ ନେର ନାତ୍ଯଦଳ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥିଲେ। ଏହା ଗଣକବି ନିଚ୍ଚେ ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଢୀବନୀରେ ଉଲ୍ଲେଖକରି ଯାଇଛନ୍ତି । 


ଏହି ସବ ନାନାବିଧ କାରଣ ହେତୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାମାନ ଯଥା 
ସମୟରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିପାରିନଥିଲା କିମ୍ବା ପଣ୍ଡିତ୍‌ ସମାଲୋଚକ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଏତିହାସିକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିପାରି ନଥିଲା । 


ଜଗନ୍ନ।ଥ ପାଣିଙ୍କ ସ୍ଷ୍ଟସମ୍ଭାରର ବିଳମ୍ବିତ ପ୍ରକ।ଶନ : 
ପରବର୍ତୀକାଳରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପରିବାରରେ ପ୍ରଚଳିତ ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ମନୋବୃଭିକୁ ପରିହାର କରି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଉତ୍ତରଦାୀୟାଦମାନେ ପାଣିଙ୍କ 
ରଚନାସମଗ୍ରକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମନ ବଳାଇଲେ | ଏହି ପ୍ରକାଶନ ଦିଗରେ 
କବିଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ପୌଦ୍ର ଶ୍ରୀ ବ୍ରଜସ୍ନ୍ଦର ପାଣିଙ୍କ ଏକନିଷ୍ଠ ଉଦ୍ୟମ ଓ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ଅନେକାଂଶରେ ଇନ୍ଧନ ଯୋଗାଇ ପାରିଥିଲା । 


କିନ୍ତ “ବିନାଶ୍ରୟେ ନ ବର୍ରନ୍ତ କବିତା ବନିତା ଲତା' । କୌଣସି ରାଜ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କିମ୍ବା ରାଜକୃପା ବ୍ୟତିରେକେ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବଞ୍ଚାର ରଖିବା 
କଷ୍ଟକର ହୋଇ ପଡ଼ିଥାଏ । ବ୍ରଚ୍ଚସୁନ୍ଦର ପାଣିଙ୍କ ସକଳ ପ୍ର ଚେଷ୍ଟା ସବ୍ଵେ ଓଡ଼ିଶାର 
ପୂର୍ବତନ ମନ୍ତ୍ରୀ ଭଦ୍ରକର ପୂର୍ବତନ ବିଧାନସଭା ସଦସ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ ଶ୍ରୀ ଯୁଗଳ 
କିଶୋର ପଟ୍ଟନୀୟକଙ୍କ ସହାୟତା ବିନା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସାହିତ୍ୟର ଯଥାରୀତି 
ପ୍ରକାଶନ ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରସାର ପ୍ରଚାର କେବେ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରି ନଥାନ୍ତା । 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଏକନିଷ୍ଠ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ ଓ ବଳିଷ୍ଠ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା, ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ଓ ଉପଦେଶ ତଥା ଏହି 
ଆଲୋଚକ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ସାହିତ୍ଯକଙ୍କର ସମ୍ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମରେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ପୂଜାଂ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । 

୧୯୮୩ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶାର ତକ୍ରାଳୀନ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ମନ୍ତ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଯୁଗଳ 
କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପ୍ର ଚେଷ୍ଟାରେ ରାଜ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ଦ୍ବାରା ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଗ୍ରଛ୍ଞାବଳୀ ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଲାଭକଲା । ଏହା ପୂର୍ବରୂ ୧୯ ୨୯ରେ କବିଙ୍କର 
ଅନ୍ୟତମ ପୌତ୍ର ୪ଉଦୟନାଥ ପାଣି କବିଙ୍କ ରଚିତ “କାମ କାଠୂରିଆ ପାଲାଂ 
ଯାଜପୁର, ବିରଜା ପ୍ରେସରେ ମୁଦ୍ରିତ କରାଇଥିଲେ । ୧୯୩୩ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଅନ୍ୟତମ ବରପୁତ୍ର ସେହି ଭଦ୍ରକ ମାଟିର ଅନ୍ୟତମ ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରତିଭାଧର ପ୍ରଥିତଯଶା 
କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ “ଚୌପଦୀ ରତ୍ନାବଳୀ” ପୁସ୍ତକଟି 


୧୪୨ 


ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆବେଗ ତଥା ଆଗ୍ରହର ସହିତ ନେର ଭଦ୍ରକ ଗୋପୀନାଥ ପ୍ରେସ୍‌ରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ। ତାପରେ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ୧୯୭୮ 
ମସିହାରେ କବିଙ୍କ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ବା ଗୀତାଭିନୟ ଦକ୍ଷଯଜଞ୍ଞ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ 
ଦ୍ବାରା ପ୍ରକଶିତ ହୋଇଥିଲା । ଏହି ତିନିଖଣ୍ଡ ପୂସ୍ତକ ଛଡ଼ା କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର 
ଆଉ କୌଣସି ରଚନାର ମୁଦ୍ରିତ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁନଥିଲା । 

୧୯୫୫ ମସିହାରେ ପାଣିବଂଶର ନାଟ୍ୟଦଳ ଭାଙ୍ଗିଲା । ୧୯୫୬ ମସିହାରେ 
କବିଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ପୌତ୍ର ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ପାଣି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ 
ଆଣିବା ନିମନ୍ତେ ସଂକଳ୍ପ ନେଇ ପାଣ୍ଠତୁଲିପି ସଂଗ୍ରହ ଅଭିଯାନରେ ଲାଗିପଡ଼ିଲେ । 
ବହୁ କଷ୍ଟ ସ୍ବୀକାରକରି ସେ କେତେକ ପାଣ୍ଠୁଲିପି ସଂଗ୍ରହ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହେଲେ 
ସତ କିନ୍ତୁ ସେତେବେଳକୁ କବିଙ୍କର ବହୂ ପାଣ୍ଡୁଲିପି, ତାଳପତ୍ର ପୋଥି କୀଟଦଂଷ୍ଟ 
ହୋଇ ନଷ୍ଟ ବିନଷ୍ଟ ହୋଇ ଯାଇଥିଲା। ଆଉ କେତେକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇ 
ଯାଇଥିଲା । 

“ କେତେକ ପାଣୂଲିପି ଧରି ବ୍ରଜ୍ଚବାବୁ ଯାଇ ଓଡ଼ିଶାର ପୂର୍ବତନ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ, 
ପୃଥିବୀର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ, ସୁସାହିତ୍ୟକ ଡ଼କୃର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚିଲେ। ଡ଼କୃର ମହତାବ ହେଉଛନ୍ତି ସେହି ଭଦ୍ରକ ମାଟିର ଅନ୍ୟତମ 
ସୁଯୋଗ୍ୟ ବରପୁତ୍ର । ସେ ପ୍ରତିଭା ଚିହ୍ନନ୍ତ। ପ୍ରତିଭା ପୂଜାକରି ଜାଣନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ଦ୍ବାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପ୍ରଢାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର ସମିତିର ବିଷୁବ ମିଳନ ତାହାର ପରିଚୟ ଦିଏ । 
ସେ ଏହା ପୂର୍ବରୂ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ସଂପର୍କରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଗତ ଥିଲେ । 
ସେ ଉତ୍ସାହତ ହୋଇ କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନାମାନ ଯଥାଶୀଘ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ 
ଉପଦେଶ ଦେଲେ । ତାପରେ ବ୍ରଚ୍ଚସୁନ୍ଦର ମଙ୍ଗୁଳୀର ଫକୀର ଘଡ଼େର, ଯାଜପୁରର 
କବି ମଂଜୂଳ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ ଆଦିଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାର ବଫଳ ` ମନୋରଥ ହୋର 
ଫେରିଲେ । ସୌଭାଗ୍ୟବଶତଃ ନିଜ୍ଚ ଗ୍ରାମ ପାଖ ବିଭୁତିପୂରର ହରେକୃଷ୍ଣ ପୁହାଣଙ୍କ 
ଘରୂ ଆଠଟି ରଚନା ଉଦ୍ଧାର କଲେ ଏବଂ ୪ ଉଦୟନାଥ ପୀଣିଙ୍କ ଘରର 
ସଂଗାଭାଡ଼ିର ଅଳିଆଗଦାରୂ ଆଉ କେତୋଟ ରଚନା ଉଦ୍ଧାର କଲେ । ପରବର୍ତୀ 
କାଳରେ ପୁଣି ସରସଦାର କେଉଁ ଢଣେ ହରିଜନ କଳାକାର ଗୃହରୂ “ବବ୍ରୁବାହନ 
ଯୁଦ୍ଧଂର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ସଂଗ୍ରହ କଲେ। ୧୯୫୯ ମସିହାରେ ସେ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ସମ୍ରଦାୟ ୧୭ଟି ରଚନା ସଂଗ୍ରହକରି ସେଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଥାନୀୟ ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
ହସ୍ତରେ ନକଲ କରାଇ ପାଣ୍ଠୁଲିପି ଗୁଡ଼ିକଧରି ତକ୍ରାଳୀନ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭାଗ ମନ୍ତ୍ରୀ 
ସେହ ଭଦ୍ରକ ମାଟିର ଅନ୍ୟତମ ଲବ୍‌ଧପ୍ରତିଷ୍ଠ ସାରସ୍ଵତ ସାଧକ ନତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର 
ଓ ତାର ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ସଂସ୍କୃତି ମନ୍ତ୍ରୀ ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ବାରମ୍ବାର 


୧୪୩ 


ଭେଟିଲେ। ତାଙ୍କରି ଗ୍ରାହଚର୍ଯ୍ୟରେ ରାଜ୍ଯ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ସେହି ସଂଗୃହୀତ 
ପାଣ୍ତୂଲିପିଗୁଡ଼ିକୁ ଗ୍ରହଣ କଲା । 

ତାଠରେ ପୁଣି କବିଙ୍କର ଅନ୍ଯ କେତେକ ରଚନା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟକୁ 
ଆସିଲା । କବିଙ୍କ ନାଟ୍ୟଦଳର ଚୂକ୍ତିପତ୍ର ଗୂଡ଼ିକ ରାଜ୍ୟ ଅଭିଲେଖାଗାରରେ ସଂରକ୍ଷିତ 
ହୋର ରହିଲା । 

ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ବା ରାଜ୍ୟ ଅଭିଲେଖାଗାରରେ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ସଂରକ୍ଷିତ 
ହୋଇ ରହିଲେ ତ ଯଥାର୍ଥ ଦଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସାଧିତ ହେଲା ନାହିଁ । ପ୍ରକାଶନ ନ ହେଲେ 
ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିବା ଅସମ୍ଭବ । ଆଲୋଚନା ପରିସରକୁ ଆସିବା ଅସମ୍ଭବ । 

ସେତେବେଳେ ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟର ପୋଥି ବିଭାଗରେ କ୍ୟ୍ୟୂରେଟର୍‌ ଭାବେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରୂଥାନ୍ତ ଅନ୍ୟତମ ସାହିତ୍ୟରଥୀ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର । ସୌଭାଗ୍ୟବଶତଃ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିଥିବା ରଚନାଗ୍ୁଡ଼ିକ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିଲା। ସେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ ରଚନାଗୁଡ଼ିକର ପରିଚୟ 
ପାର ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ଓ ସେଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଏକ 
ଧାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ । 

୧୯୮୧ ମସିହାରେ ଭଦ୍ରକ ନିର୍ବାଚନ ମଣ୍ଡଳୀରୂ ବିଧାନସଭାକୁ ନିର୍ବାଚିତ 
ହୋଇ ଆସିଲେ ଶ୍ରୀ ଯୁଗଳ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ । ସୌଭାଗ୍ୟବଶତଃ ସେ ମନ୍ତ୍ରୀ 
ହେଲେ ଏବଂ ରାଜ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ତାଙ୍କ ଦାୟିତ୍ସରେ ରହିଲା । ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି 
ମିଶ୍ର ସେହି ସୁଯୋଗରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରାଇ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ତଥା ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିରାର ପରିଚୟ କରାଇଲେ । “ଗୁଣ ଚିହ୍ନେ 
ଗୁଣିଆଂ। ଯୁଗଳ ବାବୁର ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ସଂସ୍କୃତିସଂପନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ତିଚ୍ର। ପ୍ରତିଭା- 
ପୂଜାରୀ । ସେ ଗୂଣର ଆଦର କରନ୍ତ। ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ପୂଜାକରି ଜାଣନ୍ତ । 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୃତି ପରିପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ସେ ବଦ୍ଧପରିକର ହୋଇ 
ଉଠିଲେ | 

ପଶ୍ଚିତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅପୂର୍ବ ଉତ୍ସାହ ଓ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଏକାନ୍ତକ ଚେଷ୍ଟା, 
ନିଷ୍ଠା ଓ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଫଳରେ କବି ଢଗନ୍ଧାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାର ପ୍ରକାଶନ, 
କବିଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ପୂଜା, କବିଙ୍କ କୃତିର ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ତାଙ୍କରି 
ଉଦ୍ୟମ ଫଳରେ କବିଙ୍କ ରଚନାବଳୀ ୩ଟି ଭାଗରେ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ଆକାରରେ ରାଜ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ପକ୍ଷରୁ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗର ସଂପାଦିକା ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ସଂପାଦନାରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କଲା । ବିସ୍କ୍‌ ତି ଗର୍ଭରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପୁଣି ଲୋକଲୋଚନକୁ 


୧୪୪ 


ଆସିଲେ। ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ କୃତିମାନ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନା 
ପରିସରତଭୂକ୍ତ ହେଲା। କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତିରାର ଜୟଧ୍ବଵଜଢା ପୂଣି ଫର ଫର 
ହୋଇ ଉଡ଼ିବାକୂ ଲାଗିଲା । 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ପୂଢା ଓ ଜୟନ୍ତୀ ସମାରୋହ : 
ପ୍ରକୃତରେ ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ଦିଗରେ ଶ୍ରୀ ଯୁଗଳ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରକୃତ ନେପଥ୍ୟ ନାୟକ । ପ୍ରକୃତ ପ୍ରତିଭା-ପୂଜାରୀ । ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିରାର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ପାଇବାପରେ ସେ ୧୯୮୧ ମସିହାଠାର ଅବିଛିନ୍ନ 
ଭାବେ କବିଙ୍କ ଜୟନ୍ତୀ ସମାରୋହ କବିଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ନଳାଙ୍ଗ ଶାସନ ଓ ଭଦ୍ରକ 
ସହରର ଶହୀଦ ସ୍ବ୍‌୍‌ତି ଭବନରେ ଭଦ୍ରକ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପରିଷଦ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ 
ପାଳନ କରି ଆସୁଛନ୍ତ। ଏଥି ନିମନ୍ତେ ନଳାଙ୍ଗରେ ଏକ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍କୃତି 
କମିଟି ମଧ୍ଯ ଗଠନ କରିଅଛନ୍ତ। ଏଥିନିମନ୍ତେ ନଳାଙ୍ଗର ମଧୁସୂଦନ ପାଣି, କବି 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ସାମଲ ପ୍ରମୁଖ ତାଙ୍କୁ ସହଯୋଗ କରି ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ ତଥା ପ୍ରତିଭା 
ପୂଜା କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇବାରେ ସହାୟକ ହୋଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଭଦ୍ରକ ସାହିତ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତି ପରିଷଦର କର୍ମ କର୍ତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବଶ୍ରୀ ୪ ପିତାମ୍ବର ସ୍ଵାଇଁ, ସୁବଳ 
ଜେନା, ଅପୂର୍ବ ରଂଜନ ରାୟ, ଏର ଖାରବେଳ ସ୍ବାଇଁ ପ୍ରମୁଖ ଜୟନ୍ତୀ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ସହାୟତା କରିଛନ୍ତ । ସେହି ଉତ୍ସବମାନଙ୍କ ଏହ ଆଲୋଚକ ବାରମ୍ବାର ଅତିଥି 
ଭାବରେ ଯୋଗଦାନ କରି ପାଣି ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କରିବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ 
କରିଅଛି । ଏହି ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ ଯଥାରୀତିରେ ଏଯାବତ୍‌ ଭଦ୍ରକ ଓ ନଳାଙ୍ଗ ଶାସନରେ 
କବିଙ୍କ ସାଧନାପୀଠରେ ପାଳିତ ହୋଇ ଆ ସୁ ଅଛି । 


ଏହି ଉସ୍ସଥବକୂ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ `ସବବଶ୍ରୀ ସାତକଡ଼ି ହୋତା, ସେକ୍‌ 
ମତଲୂବ୍‌ ଅଲ୍ଲୀ, ଡ଼କୃର ଢଗନ୍ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସୁଧାଂଶୁ ଶେଖର ରାୟ, ଗଣେଶ 
ପ୍ରସାଦ ପରିଜା, ଗୀତା ହୋତା, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ଡ଼ଃ ବ୍ରଜମୋହନ 
ମହାନ୍ତି କବି ବ୍ରଜ କିଶୋର ଦାସ, ବିନୋଦବିହାରୀ ପଲାଇ, ଅପୂର୍ବ ରଂଜନ 
ରାୟ ଓ ରମେଶ) ଧଳ ପ୍ରମୂଖ ସାହିତ୍ୟିକମାନେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଯୋଗଦାନକରି 
ଢ୍ଚଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅମର ସାହିତ୍ଯକୃତି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । 


ନଳାଙ୍ଗ ଶାସନରେ ଏହ ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ପର୍ବରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି। ଏହି ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତାଭିନୟ ଭଦ୍ରକର 
ଚକାଡ଼ୋଳା, ଶିଳ୍ପଶ୍ରୀ ଆଦି ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଦ୍ବାରା. ପରିବେଷିତ ହୋଇ ଅଛି । ବହୂବାର 


୧୪୫ 


ଭୂବନେଶ୍ବରର ଅଭିନୟ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା, “ମିଳନୀ', “ଶତାଦ୍ଦୀର କଳାକାର, ଯାତ୍ରୀ 
ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା ଆଦି ନଳାଙ୍ଗ ଯାଇ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତାଭିନୟ ପରିବେଷଣ କରି 
ଆସିଛନ୍ତି । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସ୍କ ତିପୀଠରେ ଢଗନ୍ଧାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିକୃତି ସ୍ଥାପନା 
କରାଯାଇ ପ୍ରତିଭା ପୂଜା କରାଯାଉଅଛି । ଏଥିନମନ୍ତେ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ 
ଏହି ସ୍କ ତିପୀଠରେ ଏକ ସ୍କ ତି ମଣ୍ଡପ ମଧ୍ୟ ଗଠନ କରାଯାଇଛି । 


ନଳାଙ୍ଗର ଏହି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ ମାହାଙ୍ଗାର ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣି ଜୟନ୍ତୀ ପରି ଏକ ସ୍ଥାନୀୟ ପର୍ବରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରିଛି । 


ରୀୀଜଧାନୀ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ : 
ନଳାଙ୍ଗ ଗ୍ରାମ ଓ ଭଦ୍ରକ ସହରରେ ଅନୁୂଶ୍ଚିତ ହେଉଥିବା ଢୟନ୍ତୀ ଉସବଦ୍ମାରା 
ଢ୍ଚଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରୁନଥିଲା । 
କେବଳ ତାହା ସେହି ଭଦ୍ରକ ଅଂଚଳ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ରହୁଥିଲା । ଏହା ଉପଲବ୍ଧିକରି 
ଏହ ଆଲୋଚକ ଏବଂ ପଶ୍ଚିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ରାଜଧାନୀ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଏକ 
ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ସ୍ଲୁତି ସଂସଦ ଗଠନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଓ 
ପରାମର୍ଶ ଦିଅନ୍ତେ ତାହା ସେ ସର୍ବାନ୍ତକରଣରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ଏବଂ ସତକୁ 
ସତ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଅଧ୍ୟକ୍ଷତାରେ ଏକ ସ୍କ ତି ସଂସଦ ଗଠନ କରାଯାଇଛି। 

ଏହି ସ୍କୁ୍‌ତି ସଂସଦରେ ସର୍ବଶ୍ରୀ ସାତକଡ଼ି ହୋତା, ୪ ଡକୂର କୃଷ୍ଣଚରଣ 
ସାହୁ, ୪ ପଶ୍ଚିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀମତୀ ଗୀତା ହୋତା, 
ଡକୃର ଫନୀ ମହାନ୍ତି, ଡକୃର ଜଗନ୍ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶ୍ରୀ ବିନୋଦ ବିହାରୀ ପଲାଇ, 
ଡକୃକର ମନୋରମା ବିଶ୍ଵାଳ ମହାପାତ୍ରକ ଏକାଦଶୀ ପ୍ରସାଦ ବୋଇତାଇର, ହରେକୃଷ୍ଣ 
ପାତ୍ର, ଜୟକୃଷ୍ଣ ସାମଲ, ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସାହୂଚ କାଶୀନାଥ ଦାସ, ନରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ 
ନାୟକ, ଦାଶରଥି ବେହେରା ଓ ଡକ୍ୂର ବସନ୍ତ କ୍ରମାର ଦାସ ପ୍ରମ୍ଖ ସକ୍ରିୟ 
ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ସମିତି ସଭ୍ୟ ରହିଲେ ଏବଂ ଏହି ଆଲୋଚକ ସ୍କ ତି ସଂସଦର 
ସଂପାଦକ ଓ ଶ୍ରୀ ଯୂଗଳ ପଟ୍ଟନାୟକ ସଭାପତି ଭାବେ ନିର୍ବାଚିତ ହେଲେ । 

୧୯୮୫ ମସିହାଠାରୁ ଏହ ଅନୁଷ୍ଠାନ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ 
ଓ ଶ୍ରାଦ୍ଧୋସବ ମହା ସମାରୋହରେ ପାଳନ କରି ଆସୁଅଛି । ଦଇଦିନ ଧରି ଏହି 
ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବରେ ଓଡ଼ିଶାର ବହୂ ପ୍ରବୀଣ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ବର୍ଷରେ ଯୋଗଦାନକରି କବିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ କୃତି ଉପରେ ଆଲୋକ ପାତ 


୧୪୬ 


କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରତି ଶ୍ରାଦ୍ଧୋତ୍ସବରେ କବିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୃତି ଉପରେ ଅତିକମ୍‌ରେ ତିନୋଟି 
ରିରିପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠ କରାଯାର ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ ହେଉଥିବାବେଳେ ଜୟନ୍ତୀ 
ଉତ୍ସବରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୃତି ତଥା ନାଟ୍ଯକୃତି ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ ମନୋଜ୍ଞ ସ୍ଵରଣିକା ପ୍ରକାଶ ପାରଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକମାନେ କବଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକୃତି ଓ ଜୀବନ ଚରିତ ଉପରେ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରବନ୍ଦଧମାନ ରଚନାକରି ସ୍ଵରଣିକାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରି ଆସୁ ଅଛନ୍ତ । 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତାରଭିନୟ ପରିବେଷଣ : କବି ଢଗନ୍ଧାଥ 
ପାଣିଙ୍କର ଏହି ଜୟନ୍ତୀ ସମାରୋହ ଅବକାଶରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ରାଜଧାନୀ 
ଭୂବନେଶ୍ବରଠାରେ ଦୁଇଟି ଗୀତାଭିନୟ ରାଜଧାନୀର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ପଥାମାନଙ୍କ 
ଦ୍ବାରା ଅଭିନୀତ ହେଉଥିବା ବେଳେ ଭଦ୍ରକ ଓ ନନାଙ୍ଗରେ ଭଦ୍ରକର ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା 
ଏବଂ ଭୂବନେଶ୍ବରର ନାଟ୍ୟ ଅନୂଷ୍ଠାନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୀତାଭିନୟ ପରି ବେଷିତ 
ହୋରଥାଏ । ଭଦ୍ରକର “ଚକାଡ଼ୋଳା” ଓ ଂଶିବ୍ଧଶ୍ରୀ” ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଢଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ଗୀତୀଭିନୟ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ୟକୃତିର ପରଂପରା ରକ୍ଷା 
କରୁଥିବା ବେଳେ ଭୂବନେଶ୍ବର ଅଭିନୟ, ଶତାବ୍ଦୀର କଳାକାର, ମିଳନୀ, ଶିଳାଶ୍ରୀ 
ସାହତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପରିଷଦ, ଜନକଲ୍ୟାଣ କୁବ୍‌, “ଯାତ୍ରୀ”, “କ୍ୟାପିଟାଲ୍‌ ଥିଏଟର 
ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀନଗର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଷଦ ଆଦି ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ 
ଗୀତାଭିନୟଗୁଡ଼ିକ ଆଧୁନିକ ପରିପାଟୀରେ ମଂଚସ୍ଥ କରି ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଚନ 
କରିଛନ୍ତ । ପୂର୍ବରୁ କୂହାଯାରଛି ଯେ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ କେବଳ 
ଛାନ୍ଦରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକୀୟତା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ 
ହୋରଅଛି। ତହିଁରେ ଆଦୌ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ବା ବଚନିକା ନାହିଁ । ସମସ୍ତ ଦୃଶ୍ଯ 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ବା ଚରିତ୍ରଙ୍କ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହତ ଗୀତି- ସଂଳାପ ମାନ ରଚିତ 
ହୋର ଅଛି । ଆଧନିକ ପରିପାଟୀରେ କିଛି ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କରି କବିଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟକୃତିଗୁଡ଼ିକ ରୂପାନ୍ତର ନ କଲେ ତାହା ସଂପ୍ରତି ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅଜଜନ 
କରିପାରିବ ନାହିଁ । କାରଣ, ବର୍ତମାନ ଦର୍ଶ କର ଦୃଷ୍ଟି ବେତାର, ଦୁରଦର୍ଶନ, 
ଯାତ୍ରା, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରଗାମୀ ହେବାକୁ ଯାଉଥିବାବେଳେ, ମଶାଲ ଜାଳି 
ମୁକ୍ତ ମଂଚ ତଳେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିବା ଛାନ୍ଦନାଟକ ବା ଲୀଳା ନାଟକର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦିଗଟ ପ୍ରତି ଯଥାର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟି ନଦେଇ ଠିକ୍‌ ଯାହାଥିଲା ସେହି ରୂପରେ ପରିବେଷଣ 
କଲେ ତାହା ଠିକ୍‌ଭାବରେ ମନଛୁଆଁ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 


୧୪୭ 


ଏହି ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ବଂବଧାନ ଓ ସମସ୍ଯାଗତ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଏହି 
ଆଲୋଚକ ଲୋକନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ ଗୂଡ଼ିକୁ ମଂଚ ରୂପାନ୍ତର 
କରି ନିଜକୁ ଧନ୍ୟ ମନେ କରିଅଛି । 

ମଞ୍ଚ ପରିବେଷଣ : ୧୯୮୫ ମସିହାଠାରୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଲ୍ଲି ଖିତ 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ଵ ସମୟରେ କବି ଡଢଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ, ଧ୍ରୁବ 
ଚରିତ, ସୀତା ବନବାସ, ଭଷାବତୀ ହରଣ, ହାରାବତୀ ହରଣ, ମହୀରାବଣ 
ବଧ, କପଟ ପାଶା, ପାରିଜାତ ହରଣ, ରୂଚ୍ମିଣୀ ପରିଣୟ, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, 
ବଲଙ୍କା ଚରିତ, ବବ୍ରୁବାହନ ଯୁଦ୍ଧ, ଦକ୍ଷଯଞ୍ଚ ଓ ମାନଭଂଜନ ଆଦି ଛାନ୍ଦନାଟକମାନ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ଅଛ । 

ବେତାରରେ ପ୍ରସାରଣ : ଆକାଶବାଣୀ, କଟକ କେନ୍ଦ୍ର ସୌଜନ୍ୟରୂ 
କବି ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର କେତୋଟି ଗୀତାଭିନୟ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଅଛ । “ରୁକ୍ମିଣୀ 
ପରିଣୟ” ଓ “ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ” ଏହି ଦୂରଟି ରଚନା ଏହି ଆଲୋଚକଙ୍କ ଦ୍ବାରା 
ବେତାର ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ସଫଳତାର ସହ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥିବା ବେଳେ ଡକୃର 
ବ୍ରଜମୋହନ ମହାନ୍ତଙ୍କ ଦ୍ବାରା ବେତାର ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଧ୍ରୁବ ଚରିତ, ସୀତା 
ବନବାସ, ଓ ମହୀରାବଣ ବଧ' ଆଦି ସଫଳତାର ସହ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଅଛ। 

ଦୂରଦର୍ଶନ ପ୍ରସାରଣ : ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଦୂରଦର୍ଶନରେ ମଧ୍ଯ କବି 
ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର କେତୋଟି ରଚନା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଅଛି। ଏହି ଆଲୋଚକ 
ଦ୍ବାରା ଦୂରଦର୍ଶନରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ କବିଙ୍କ ରଚିତ ମହୀରାବଣ ବଧ, ଭଷାବତୀ 
ହରଣ, ସୀତା ବନବାସ, ରୂକ୍ଜିଣୀ ପରିଣୟ, ପାରିଜାତ ହରଣ ଓ ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ ଆଦି 
ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ସଫଳତାର ସହ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇପାରିଛି । 

ମଂଚ,ବେତାର ଓ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ସଂପୃକ୍ତ ନିଦ୍ଦେଶକ ଓ 
ପ୍ରଯୋଜକମାନଙ୍କ ଅପୂର୍ବ ସଫଳ ତା : ଲୋକନାଟ୍ୟକାର ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର 
ଏହି ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଂଚ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସର୍ବଶ୍ରୀ ରାଇଚରଣ ଦାସ, 
ଧୀର ମଲ୍ଲିକ, ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତ ( କାଶ୍ୟପ ), ସୀତାକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି (ଗୌତମ ) , ସନ୍ତୋଷ 
ମହାନ୍ତି ଲଲାଟେନ୍ଦୁ ମହାନ୍ତ ଓ ଡକ୍ସର ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ ପ୍ରମ୍ରଖ ନିଦ୍ଦୈଶକମାନଙ୍କ 
ସଫଳ ନିଦ୍ଦେଶନାରେ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ମଂଚ ସାଫଲ୍ୟ ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥ ଇନ୍ଧନ 
ଯୋଗାଇ ପାରିଛ୍ଥ। ସେହିପରି ବେତାର ପ୍ରଯୋଜନାରେ ଡ଼କୂର ବ୍ରଜମୋହନ 
ମହାନ୍ତ) ଶ୍ରୀ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀ ଓ ଶ୍ରୀ ଭଗବାନ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମଖଙ୍କ ସଫଳ 
ପ୍ରଯୋଜନା ଓ ସଂପାଦନାରେ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଚ୍ଚନ କରି ପାରିଛି । 

୧୪୮ 


ଦୂରଦର୍ଶନରେ ସର୍ବଶ୍ରୀ ଶରତ ମହାନ୍ତ, ଦୂର୍ଗାଦର କାନୂନ୍‌ଗୋ, ନିର୍ମଳ ମହାପାତ୍ର, 
ମିହିର କୁମାର ମେହେର ଓ ତାସ ବୋଷ ଆଦିଙ୍କ ସଫଳ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନଛୁଆଁ ହୋଇପାରିଛଥ। ତେଣୁ ଢଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ୟକୃତିର ପ୍ରସାର ପ୍ରଚାର ଦିଗରେ ଏହ ନିଦ୍ଦେଶକ, ପ୍ରଯୋଜକମାନଙ୍କ 
ଭୂମିକା ଓ ସହାୟତାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିହେବ ନାହିଁ। 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ କ୍ତି ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ରଚନା : ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାରଛି ଯେ କବି ଜଗନାଥ ପାଣି ବସୁ ତି ଗର୍ଭରେ ବିଲୀନ 
ହୋଇଯାଇଥିଲେ । ତତେଣୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ ଉପରେ କିମ୍ବା ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକ 
ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାର ଉପରେ କୌଣସି ପ୍ରାମାଣିକ ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ନଥିଲା । 

ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ : ସର୍ବପ୍ରଥମେ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ୧୯୭୮ ମସିହାରେ 
କବିଙ୍କ ରଚିତ “ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞଂ ଗୀତାଭିନୟର ସଂପାଦନା ଅବସରରେ ଏହି ଅନାଲୋଚିତ 
କବି ଢଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପକ୍ରମଣିକାରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋକପାତ 
କରିଥିଲେ। ଏହ “ଦକ୍ଷଯାଜ୍ଞ” ଗୀତାରିନଯଟ ଓଡ଼ିଶା ସାହତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରକାଶିଚ ହୋଇଥିଲା । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାର୍ଣ୍ରି: ଏହାପରେ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର କବ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କର କେତୋଟି ରଚନା ଉପରେ ସମୀକ୍ଷାତ୍ମକ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନକରି “କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି” ନାମରେ ଏକ ସମାଲୋଟଚନାମ୍ବକ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ । ତାହା 
ସୁଶ୍ରୀ ପ୍ରକାଶନୀ, ଭୂବନେଶ୍ଵବର-୧୪ ଦ୍ଵାରା ୧୯୮୨ ମସିହାରେ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ 
ପ୍ରିଣ୍ଟିଂ ପ୍ରେସ୍‌, ରାଜା ବଗିଚା, କଟକ-୯ରେ ମୂଦ୍ରିତ ହୋର ପ୍ରକାଶ ଲାଭର କଲା । 
ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଧାନ ପଥପ୍ରଦର୍ଶ କରାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କଲା । 

ଉଷାବତୀ ହରଣ : ଆଲୋଚକ ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀ ଅଚ୍ଯ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ନାୟକ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଉଷାବତୀ ହରଣ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯର ସଂପାଦନା କରି 
ତାହା ଉପରେ ଏକ ସଂଦର୍ଭ ରଚନାକରି ପ୍ରକାଶିତ କରିଥିଲେ । 

ମହୀର।ବଣ ବଧ : ଏହ ଆଲୋଚକ କବି ଜଗନାଥ ପାଣିଙ୍କ ମହୀରାବଣ 
ବଧ ସଂପାଦନା କରି ତା' ଉପରେ ଏକ ବବିଷ୍ଠ ସଂନ୍ଦର୍ଭ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ 
ତାହା ଏଯାବତ୍‌ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିପାରି ନାହଁ । 

ପତ୍ର ପତ୍ରି କାରେ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରବନ୍ଧ : କେବଳ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ 
ନୁହେଁ, ଏହାପରେ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ମଧ୍ୟ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଉପରେ 
ରଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା। ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣଁି ମିଶ୍ର” ଡ଼କୃର ସଂପପ୍ନିତ୍ରା 
ମିଶ୍ର, ଇନ୍ଦରଭୂଷଣ କର ଓ ଏହି ଆଲୋଚକ ଏ ଦିଗରେ ଧ୍ୟାନଦେଇ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ 


୧୪୯ 


ଯଥାକ୍ରମେ ପୌରୂଷ, ବାର୍ଷିକ ଧରିତ୍ରୀ, ରବିବାର ସମାଜ, ସମ୍ବାଦ, ଧରିତ୍ୀ, ଶତଦୁ, 
ଅମୃତାୟନ, ବିଳୟା, ରାଜଧାନୀ ପୂଜା ସଂସଦ ଓ ଜୀଗିଷା ଆଦି ପତ୍ରପତ୍ର କାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରାଇଛନ୍ତି । 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପରିକ୍ରମା : ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ବାରା କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାର ଉପରେ ରଚତ ପ୍ରବନ୍ଧମାନକୁୂ 
ନେଇ ଏହି ଆଲୋଟକଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ତିନିଗୋଟି ମନୋଞ୍ଚ ପରିକ୍ରମା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଅଛି। ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପରିକ୍ରମା ୧ମ ଭାଗ ୧୯୮୯ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିବା ବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପରିକ୍ରମା- ଦ୍ରିତୀୟ ଭାଗ ୧୯୯୨ ମସିହାରେ 
ଓ ଢଗନ୍ଧାଥ ପାଣି ପରିକ୍ରମା ତୃତୀୟ ଭାଗ ୧୯୯୫ ମସିହାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ସ୍ଲୁତି ସଂସଦ, ଭୂବନେଶ୍ଵରଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରକାଶିତ ହୋରଅଛି। ଏହି ତିନୋଟିଯାକ 
ପରିକ୍ରମା ଅନୁଧ୍ଯାନ କଲେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଅବଦାନ ସଂପର୍କରେ 
ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିହେବ । 

ଗୀତାଭିନୟ ହାରାବତୀ ହରଣ, ମହୀରାବଣ ବଧ ଓ ସୀତା 
ବନବାସ : କବ ଜଗନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ହାରାବତୀ ହରଣ, ସୀତା ବନବାସ 
ଓ ମହୀର।ବଣ ବଧ ତିନୋଟି ରଚନା ଆଧୁନିକ ପରି ପାଟୀରେ 
ମଞ୍ଚୋପଯୋଗୀ ଭାବେ ରୂପୀାନ୍ତରୀତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି । ୧୯୮୭ 
ମସିହାରେ ଶତଦ୍ରୁ ପ୍ରକାଶନୀ, ଭୂବନେଶ୍ଵରଙ୍କ ଦ୍ବାରା ହାରାବତୀ ହରଣ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥିବା ବେଳେ ମହୀରାବଣ ବଧ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍କ ତି ସଂସଦ ଭୂବନେଶ୍ବର 
ଦ୍ବାରା ୧୯୮୯ ମସିହାରେ କେଦାର ପ୍ରିଣ୍ଢିଂ ପ୍ରେସ୍‌ରେ ମୂଦ୍ରିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଅଛ। ସୀତା ବନବାସ ୧୯୯୮ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିକୃତି : ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ସ୍ଟୁତି ସଂସଦ, ଭୂବନେଶ୍ବରଙ୍କ ପକ୍ଷରୂ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ତିନୋଟି ବୃହତ୍‌ 
ତୈଳଚିତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଖ୍ୟାତନାମା ଚିତ୍ରଶିଳ୍ଥୀ ଶ୍ରୀ ମୂରଲୀଧର ଟାଲୀଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରସ୍ତୃତ 
କରାଯାଇ ତନ୍ଗଧ୍ଯରୁୂ ଗୋଟଏ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ, ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନ କଟକକୁ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି ଓ ଅନ୍ୟ ଦୂଇଟି ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ନଳାଙ୍ଗ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ସ୍ଟୁତି କମିଟିକୁ ଓ ଅନ୍ୟଟି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ସ୍କୁତି ସଂସଦ ଭୂବନେଶ୍ଵରରେ ପ୍ରତିଭା 
ପୂଜା ନିମନ୍ତେ ସଂରକ୍ଷଣ କରାଯାଇ ରଖାଯାଇଛ। ସେହି ପ୍ରତିକୃତିମାନ କବିଙ୍କ 
ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ ଓ ଶ୍ରାଦ୍ଧୋତ୍ସବରେ ସ୍ଥାପନା କରାଯାଇ ପ୍ରତିଭା ପୂଜା କାର୍ଯ୍ୟ ସମାହିତ 


କରାଯାର ଥାଏ । 
(10୦ 
୧୫୦ 


ଷସ୍ତ ଅଵାୟ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହତ୍ଯକୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅବଦାନ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ କବି ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଅବଦାନର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହତ୍ଯକୂ ସେ ଯେଭଳି ଭାବେ ରଵିମନ୍ତ କରିଯାରଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ଯ ବିଭାବକୂ ତାଠାରୂ କିଛି କମ୍‌ ସମୃଦ୍ଧ କରିଯାର ନାହାନ୍ତ । 

ରୀତିଯଗୀୟ କବିମାନଙ୍କପରି ସେ ବହ କାବ୍ୟ କବିତା, ଚଉତିଶା ଜଣାଣ 
ଆଦି ରଚନ।କରି ଯେପରି କାବ୍ଯ-ଭଣ୍ଡାରକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷକରି ନୃତ୍ଯନାଟକର ଆଙ୍ଘିକ ପରିବର୍ଭନ 
କରି ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ସୃଷ୍ଟିକରି ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ରିଭିିରୂମି ସ୍ଥାପନ କରି 
ଯାଇଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ହେଉନ୍ଥନ୍ତି ଅନ୍ୟତମ କୀର୍ଭଧର ଲୋକନାଟ୍ୟକାର ଯେ 
କି ଲୋକମାନଙ୍କ କଥିତ ଭାଷାରେ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ମୂଖରେ ଗୀତି ସଂଳାପ 
ସଂଯୋକ୍ଠଟି କରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଅଧିକ ନିକଟବର୍ତୀ କରି 
ପାରିଥିଲେ | _ 

ସେହି ଯୁଗଜନ୍ମା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ଗୋପାଳ ଦାସ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ 
ମହାନ୍ତ ଓ କବିମଂଜ୍ରୂଳ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ ଆଦି ନାଟ୍ୟ ବିନ୍ଧାଣୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆଜି 
କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ନୁହେଁ ଆଜିର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ସମୃଦ୍ଧ। କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ମୂଳଦୂଆ ପକାଇ ଯାଇଛନ୍ତି, ତାରି ଉପରେ 
ଆଜି ଛିଡ଼ା ହୋଇଛି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ' ମୂଳସ୍ତମ୍ଭ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଘନ ଅଂଧକାର ତଥା ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହୂର୍ତରେ ସେ ତାଙ୍କର 
ଲେଖନୀ ଚାଳନାକରି ନିଚ୍ଚର ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ତଥା ନାଟ୍ୟକର୍ମକୁ ବଳବତ୍ତର 
ରଖି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ସେ ଯେଉଁ ଅବଦାନ ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ତାହା ଯେ 
କାଳକାଳପାଇଁ ଅମୂଲ୍ୟ ରତ୍ନ ସଦୃଶ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରକୂ ସମୃଦ୍ଧ କରି ରଖିବ 
ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାର ଶବ୍ଦଯୋଜନା, ଭାଷା -ବିରବ, ରସଚର୍ଯ୍ୟା, 
ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରଯୋଗ, ବର୍ଣ୍ଣନା-ବିଭବ ତଥା କଳ୍ରନାବିଳାସ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ-ପ୍ରତିଭାର 
ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ଦିଏ । ତାଙ୍କ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟର ନାଟକୀୟତା, ସାଙ୍ଗୀତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, 


୧୫୧ 


ସଂଳାପ-ସଂଯୋଜନା ଓ ଚରିଦ୍ରଚିତ୍ରଣର ଦକ୍ଷତା ତାଙ୍କ କୂଶଳୀ ନାଟ୍ୟ- ପ୍ରତିଭାର 
ପରିଚୟ ପ୍ରତିପାଦିତ କରେ । 
ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ କୃତି ବହୂଦିନଯାଏ ବିସ୍ଟ୍‌ତି ଗର୍ଭରେ ଲୁଚି 
ରହିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ବିସ୍କୁ ତି ଗର୍ଭରେ ଚିରକାଳ ଲୀନ ହୋଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ। 
ପ୍ରତିରା କାଳଳୟୀ । କାଳର କଷଟି ପଥରରେ ସେ ପୁଣି ଥରେ ନିଚ୍ଚର ଜ୍ୟୋତି ଓ 
ଦୀପ୍ତିରେ ଦେଦୀପ୍ୟଯମାନ ହୋଇ ଉଦ୍ଭାସିତ ହୋଇ ଉଠିଲେ । 
ଓଡ଼ିଶାର ବହ ପ୍ରଥିତଯଶା ସାହିତ୍ୟିକ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ରତିହାସ କାର 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅବଦାନକୁ ଯଥାର୍ଥରେ ସ୍ବୀକାର କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ସେହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ତାଙ୍କର 
ଅବଦାନ ସପର୍କରେ ଓଡ଼ିଶାର କୃତବିଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ଜନନାୟକମାନଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ଯଥା :- 
ଡକୃର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ : ଗୀତାଭିନୟର ଆଦିସ୍ରଷ୍ଟା ଲୋକକବି 
ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅମର କୃତି ଓ କବି ପ୍ରତିଭାକୁ ଜନମାନସରେ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରି 
ରଖିବାକୁ ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ ସହାୟକ ହେବ । 
(ଜଟନନାଥ ପଣ ସୁରଣକ/- ୧୯/୮୬) 
୪ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି : ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ ଅଭିଚ୍ଯକ୍ତିରେ 
ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଭୂମିକା ଓ ଅବଦାନ ପ୍ରାତଃ ସ୍କରଣୀୟ । ଏହାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭା 
ସଂପର୍କରେ ଅଧିକରୁ ଅଧିକ ଆଲୋଚନା ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ୨୦୦୯ ସେ ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣିଙ୍କ ପୂର୍ବକାଳୀନ ଥିଲେ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ମାର୍ମିକ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥିଲେ । 
(ଜଗନାଥ ଫ/ଣ୩ଣ ସୁରଣଜ/- ୧୯/୮୬ ଓ ୧୯୮୭) 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର : ଓଡ଼ିଆ ସାହତ୍ୟକୁ ଭଦ୍ରକର ଦାନ ଅସାଧାରଣ । 
ବଂଶୀବଲ୍ଲଭଙ୍କର ମୋଗଲ ତାମସା, ଯୋଗୀ ତାମସା, ଚୈତନ ତାମ୍‌ସା ପ୍ରଭୃତି 
ଓଡ଼ିଆ ରଂଗମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହେବାପରେ ଭଦ୍ରକରେ ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟିକଲେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଚଦୂର୍ଥ ପାଦରେ ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣି । ଦେବୀକୃପାରୂ 
କିପରି ଜଣେ ଅପଶ୍ଚିତ ପଣ୍ଡିତ ହୋଇପାରେ ତାହା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଜୀବନରେ 
ପ୍ରମାଣିତ । ୨୦୦୧ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କର ସ୍କରଣୀୟ ଓ ପୂଜ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହତ୍ୟକୂ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ । 


(ଜଗନ୍ନାଥ ଫ/୩ ସ୍ମରଣିକ/- ୧୯୮୬) 


୧୫୨ 


ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ପଟନାୟକ : ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନାରେ ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଥିଲେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ତାଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତନାଟ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଜନପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନକରି ତାଙ୍କ 
ଯଥାର୍ଥରେ ଜଣେ ଲୋକକବିର ସମ୍ମାନ ଆଣି ଦେଇଥିଲା । ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ସାହତ୍ୟ 
ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ରଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିବା ଦିଗରେ ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦାନ ଅତୂଵନୀୟ । 
(ଜଟନାଥ ଫଣ ସ୍ମରଣିକ/- ୧୯୮୬ ଓ ୧୯୮୯) 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ : ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ମୌନିକ 
ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଅବଦାନ ଯେ କେତେ ତାହା ତାଙ୍କର 
କୃତିଗୂଡ଼ିକୁ ଅନୁଶୀଳନ ନକଲେ ଆକଳନ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ। ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ଓ 
ଜୀବନରସର ପୁଷ୍କଳ ଓ ଉଚ୍ଛଳ ପରିପ୍ରକାଶ, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନୀଟକ ଓ ସଂଗୀତ 
ଆଦିରେ ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଛି, ତାହାହଁ ପରବର୍ରୀକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଏକ ସୁଦୃଢ଼ ପରଂପରା ଏବଂ ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାର ପାରିଛି । 
(ଜଟନ୍ଦାଥ ଫ/୩ ସ୍ମରଣଳଯ- ୧୯୮୮) 
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(ଜଟନଳାଥ ଫଣ ସୂମରଣଳ- ୧୯୮୯ ୨ 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ : ଗୀତିନାଟ୍ଯ ରଚନାର ଆଦ୍ଯ ଯୁଗରେ 
ଯେଉଁମାନେ ଏହି ଅମର କଳା ସଂପଦକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିଥିଲେ ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଅନ୍ୟତମ କହିଲେ ତାଙ୍କ ଅବଦାନର ପ୍ରକୃତ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରକାଶିତ ହେବ ନାହିଁ । ସେ କେବଳ ଗୀତାରିନୟ ରଚୟିତା ନଥିଲେ, ଥିଲେ ପଥ 
ପ୍ରଦର୍ଶକ । ତାଙ୍କ ରଚନାର ସବ୍ରଠୁଁ ବଳି ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ 
ହେଲା- ରୀତିଯୁଗର ସାହିତ୍ଯିକ ଧାରା ସହିତ ପରବର୍ତୀ କାଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ 
ମନୋରଂଚଜ୍ଚନଧର୍ମୀ କଳାର ସମନ୍ୟ । ବାସ୍ତବରେ ତାଙ୍କର ପରବର୍ତୀକ।ଳୀନ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରମାନେ ତାଙ୍କ ଦିଗ୍‌ଦର୍ଶ ନରେ ବହୂ ଭାବରେ ଅନୂପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଛନ୍ତି । 
(ହଗନ୍ନାଥ ଫାଣ ସ୍ନରଣକଯ- ୧୯୮୯) 
ଯଦୁ ନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ର : ସ୍ବର୍ଗତଃ ପାଣି ନିଜର ଲେଖନୀ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଗଣଚେତନାକୁ ଉଦ୍‌ଟବ୍ରୁଦ୍ଧ କରୁଥିଲେ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଥିଲେ । ଭଦ୍ରକ 
ସହରର ଉପକଣ୍ଠରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ଲୋକକବି 


୧୫୩ 


୪ ପାଣି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୂ ଅମୂଳ୍ୟ ଦାନ ଦେଇ ସମସ୍ତଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନ ହୋଇପାରି 
ଥିଲେ । 
/ଜଟନ୍ତାଥ /୫ ସୂଜଣିନ/ଃ- ୧୯/୮୬ ୧୯୮୭) 
ସେକ୍‌ ମତଲୁବ୍‌ ଅଲ୍ଲୀ : ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ସମୃଦ୍ଧି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଲେଖନୀ ଚାଳନାକରି ଉକ୍ରଳ ଭାରତୀର ସାରସ୍ଵତ କାନନକୁ 
ରଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିଥିଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ । ତାଙ୍କର 
ନିରବଳ୍ଛନ ସାଧନା ଓ ତ୍ୟାଗ ଫଳରେ ଭକ୍ରଳୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ସେହିଁ ଗଣ ହୃଦୟକୁ 
ସ୍ପର୍ଶ କରିଛ୍ଥ ଏବଂ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଗତିଧାରାକୁ ଏତିହାସିକ ମୋଡ଼ ଦେବାରେ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇ ଅନ୍ୟତମ କାଶ୍ଡାରୀ ଭୁମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇ ପାରିଛି । 
/୭ଟଙ୍ଦ୍ରାଥ ଫଣ ସ୍ନରଣଳ/- ୧୯୮/୮୮୬ 
ଗଙ୍ଗାଧର ମହାପାତ୍ର : ଓଡ଼ିଆ ସାହତ୍ଯକୂ ସମୃଦ୍ଧ କରିବାରେ ସ୍ବର୍ଗତ 
ପାଣିଙ୍କର ଅବଦାନ ଅତୂଳନୀୟ । ବିଶେଷକରି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର 
ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଓ ଭାବଧାରା ଅସାଧାରଣ । 
(୭ଟନ୍ନାଥ /୩ ସୂରଣନଳ/- ୧୯/୮୬” 
ଯୁଗଳକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ : ଉନବିଂଶ ଶତାଦୀର ପ୍ର ଥମାର୍ଷ୍ଚରେ 
ଯେତେବେଳେ ଏ ଦେଶ ଇଂରେଜ ଶାସନାଧୀନ ରହିଥିଲା, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ତଥା 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟିକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରୋତ୍ଭାହନ ଦେବାକୁ କୌଣସି ଶକ୍ତି ବା ମାଧ୍ଯମ ନଥିଲା । 
୨୦୦୯ ଠିକ୍‌ ସେତେବେଳେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଓଡ଼ିଆ ନିଜର ବିଜ୍ଞତା ବଳରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଗଦ୍ଧିମନ୍ତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥିଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜବି 
ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଅନ୍ୟତମ । 
(ଜଗନ୍ନାଥ ପ/୩ ସ୍ମରଣିଜ/- ୧୯୮୬) 
ଭୂପିନ୍ଦର ସିଂହ : ଲୋକଗୀତି ଓ ଲୋକକଥା ଗଣ ମାଧ୍ୟମର ଏକ 
ବିଶେଷ ଅଂଶ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଲୋକ ଗୀତି ଅଳ୍ପଦିନ ତଳେ ଲୋକ ଲୋଚନକୁ 
ଆସିଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ବହୂଜନଆଦୃତ ହୋଇ. ପାରିଥିବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିଙ୍କ ମହନୀୟତା 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇପାରିଛି । । 


/ଜଟନ୍ନାଥ ଦ/୩ଣ ସରଣନଜ/- ୧୯/୮୮) 


ଶରତ କ୍ରମାର କର : କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରଂପରାର ଅନ୍ୟତମ ପୁରୋଧା। ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା, ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ଓ ଗୀତାଭିନୟ 
୧୫୪ 


ଆଦିରେ ସଂସ୍କାର ଆଣି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ-ସାହିତ୍ଯକୂ ସେ ଯେଉଁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି ତାହାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । 
(୭ଟନ୍ନାଥ ଫ/୩7 ସୁରଣଜ/- ୧୯୯୨) 


ଯୁଧ୍‌ଷ୍ଠିର ଦାସ : କବି ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଥିଲେ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଠବ 
ପାଣିଙ୍କ ପୂର୍ବଦ। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ବେଳରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି 
ଓ ସାଧନା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ରଵଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିପାରିଛି । 
ଡକୃର କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ : ପୁୂରାଣକୁ ଅନୂସରଣ କରି ପରଂପରାକୁୂ 
ରକ୍ଷାକରି ପୁଣି ଏ ସବ୍ରକୁ ଅନ୍ଧ ଭାବରେ ଅନୁସରଣ ନକରି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଭାର ଅଧିକାରୀ ହୋରଥିଲେ । ସାରଳା ମହାଭାରତକୂ ଅନୁସଟଣ 
କରିଥିଲେ ହେଁ କଥାରେ, ଚରିଦ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ବିଷୟବସ୍ତ ଉପତ୍ସାପନାରେ, ଅଳଙ୍କାର 
ପ୍ରୟୋଗରେ, ଉପମା ସଂଯୋଜନାରେ ସେ ଥିଲେ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କବ । 
(ଚଟନ୍ନାଥ ଦ୩ ସ୍ମରଣନ/- ୧୯୮୯, ଫୂଇ ୨୪) 
ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର : ଲୋକକବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ବହୂ ଧରଣର 
ତଥା ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର କାବ୍ୟ କବିତା ରଚନାକରି ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟଦଳ ବା ଲୋକନାଟ୍ୟ ଯାତ୍ରା ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ସଂସ୍କୃତିର ପରିବେଷଣକରି ଢାତିର ଟେକ ରଖି ଯାଇଛନ୍ତି । 
(ଜଟନ୍ତାଥ ଫଣ ସ୍ନକରଣଳ/-୮ ୧୯୮୮୬, ଫୂ-୭) 
ଡକୃର କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା : କବି ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଜେବଜ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ 
ଗୂଡ଼ିଏ ରଚନା କରି ନଥିଲେ, ନିଜେ ଯାତ୍ରା ସଂପ୍ରଦା ବା ନାଟ୍ୟାନୂଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ି 
ତାହାରି ଜରିଆରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟରେ ତଥା ରାଜ୍ୟ ବାହାରେ 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରସାରିତ କରାଇଥିଲେ । ଅଗରପଡ଼ାର ହରି ପଣ୍ଡା, ପ୍ରଭାକର 
ସାମନ୍ତରାୟ ଅଢ଼ାଳପଙ୍କର ରାଧାନାଥ ଦାସ, କେନ୍ଦୁ ଆପଦା ଷ୍ଟେସନ୍‌ ନିକଟସ୍ଥ 
ପାଟୋଳିର ସନାଚନ ପାଳ, କଟକ ଢିଲ୍ଲା କୋଠପଦାର ସୁପରିଚିତ ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣି ପ୍ରମୂଖ କବି ଢଗନ୍ଧାଥଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ଓ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଥିବାର 
ଦେଖାଯାଏ। “ 
(୭ଟନ୍ନାଥ ଫ୩ ସ୍ମରର୍ଣଳ/୮୮ ୧୯୮୭, ୂ-୪୨) 


୧୫୫ 


ସାତକଡ଼ି ହୋତା : ଟବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣକୁ ପୂଲକିତ ଓ 
ଆମୋଦିତ କରିବାପାଇଁ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବା ଲାଗି 
ଯେଉଁ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନା କରିଥିଲେ ତାହା କାଳଚଢୟୀ ହୋର ନଥିଲେ ତାଙ୍କ ପରେ 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ପରି ଜନପ୍ରିୟ କବି ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିନଥାନ୍ତେ ବା ଆଜି ଶହେ 
ବର୍ଷ ପରେ ତାଙ୍କର ଗୀତନାଟ୍ୟ, ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ଦେଖିବାଲାଗି ଜନସାଧାରଣ 
ଏପରି ଆକୂଳ ହେଉ ନଥାନ୍ତେ। କବି ସବୂକାଳେ ପ୍ରଦୀପଟିଏ ଜାଳିଦଏ ଅନ୍ଧାର 
ନାଶକରି ଚତୂର୍ଦିିଗ ଆଲୋକିତ କରିବାପାଇଁ । ସେହି କାମ କରି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି 
ପ୍ରାତଃ ସ୍କରଣୀୟ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତ । 

/ଜଟନ୍ନ୍ରାଥ ଫ/ଣି ସ୍ମରଣିଳ/-” ୧୯୯୦, ୂଇ-୨୦) 


ବିନୋଦବିହାରୀ ପଲାଇ : କବି ଢଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମୌଳିକ ଭାବେ 
କବି। ରୀତିଯୁଗର ପ୍ରଭାବରେ କବିତ୍ସର ପ୍ରକାଶପାଇଁ ଗୀତ, ନୃତ୍ଯ ଓ ବାଦ୍ଯ 
ସଂବଳିତ ସଂଗୀତ ଥିଲା ଅବଲମ୍ବନ । ତେଣୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ରଚନା ତକ୍ରାଳୀନ 
ରୂଚି ଅନୁଯାୟୀ ଥିଲା ସଂଗୀତମୟ । 
(ଳଗନ୍ଦାଥ ଫଣି ସ୍ମରଣିଳ/-୮ ୧୯୯୦, ଫୂଇ ୧୫) 
ଡକୃର ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ : କବି ମଧ୍ୟଯ଼ଗୀୟ କାବ୍ୟସୁଲଭ ଅଳଙ୍କାରରାଜରେ 
ତାଙ୍କର ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯ ଓ କାବ୍ଯଗୁଡ଼ିକୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରି ନାହାନ୍ତ। ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର 
ପ୍ରୟୋଗରେ ତାଙ୍କର ଚମକ୍ରାର ରସବୋଧ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର ବିଷଯ । 
ଡକୃର ହେମନ୍ତକୁମାର ଦାସ : ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଥିଲେ ଏକ ମହାନ୍‌ 
ପରଂପରାର ଏକନିଷ୍ଠ ଶିଷ୍ୟ ତଥା ସାଧକ । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଓ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାତ୍ତଙ୍କ 
ପାଖରେ ଏହି ପରଂପରା ପୂର୍ଣ୍ଣତାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥିଲା । ୫୨୦‹ ପାଣିଙ୍କ ରଚନାରେ 
ବଙ୍ଗଳା ମାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରାୟ ଶୂନ୍ଯ କହିଲେ ଚଳେ । 
(ଜଳଟନ୍ନାଥ ପଣି ସ୍ମରଣିନ/ଃ” ୧୯୯୦, ୂ-୪) 
ଡକୃର ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ : ଧର୍ମ, ନୈତିକତା ଓ ମାନବିକତାର 
ଉଦ୍ଦାତ୍ତ ବାଣୀ ଯେପରି ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟ-ବୃତ୍ତର ମର୍ମଧ୍ଵନି । ସେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟ ପରଂପରା 
ସୃଷ୍ଠି କଲେ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ସେହି ବିଷୟକ ନେଇ ଗୋପାଳ ଦାସ, ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ ପ୍ରମ୍ରଖ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ରଚନାକରି 


୧୫୬ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ସାହିତ୍ଯକୁ ଦେଲେ ନୂତନ ମାର୍ଜିତ ରୂପ। ଏହି ଗୌରବର ପ୍ରଥମ 
ସମ୍ମାନ ଯେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ୟ ଏ କଥାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ 
ନପାରେ । 

(୭ଟନ୍ଧାଥ ଫଣ ସ୍ନରଣକଯ- ୧୯୯୦, ଫୁୂଇ ୧୩) 


ଡକୃର ସଂଘମିତ୍ର। ମିଶ୍ର : ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଛାଂଚରେ ଢ଼ାଳିବାପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରସଂଶନୀୟ । 
(ଜଟନ୍ନରଥ ଫଣ ସ୍କରଣଳ/- ୧୯/୮୭, ଫୂ-୩) 


ଡକୃର ଭଗବାନ ପଣ୍ଡା : କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟ ନାୟିକା କେବଳ 
ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଯେ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଛି ତା ନୁହେଁ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଓ 
ଦାର୍ଶନିକ ଭାବନାରେ ତାର ଅନ୍ତରାତ୍ମା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଥିବାର ଅନୂଭୂତ ହୁଏ । ଏଥିରୂ 
କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଯେ ଜଣେ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ କବି ଥିଲେ ସେଥିରେ ଦ୍ବିମତ ହେବାର 
ନାହିଁ । 

କବି ସୃଷ୍ଟିରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି : ମୃତ୍ଯୁପରେ ମରଦେହ ମାଟିରେ 
ମିଶିଯାଏ ସତ କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ମହତ ମଣିଷ ଯେକି ମାଟି ମାଆ ପାଇଁ ତା'ର ସେବାର 
ସକାଳ ପୁହାଇ ଯାଇଥାଏ, ଯେ ସାଧାରଣ ଜନଗଣଙ୍କ ପାଇଁ ନିଚ୍ଚକୁ ତିଳ ତିଳ 
କରି ତ୍ୟାଗର ଢୀବନ ବିତାଇ ଦେଇ ଯାଇଥାଏ ସେ ଯଶୋଦେହରେ ଅମର ହୋଇ 
ରହିଯାଏ କାଳକାଳକ୍ୁ । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତାଙ୍କର ଅଚ୍ସ୍ର ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାର ରିତରେ ଅମର 
ହୋଇ ରହିଛନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହତ୍ୟ ଇତିହାସରେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ 
ପାଇଁ ଏ ଜାତି ତାଙ୍କୁ ଭୂଲିପାରିବ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ତାଙ୍କର 
ଅମର ନାମ ଯେ ଚିରକାଳ ସ୍ବର୍ଣ୍ରାକ୍ଷରରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିବ ଏଥିରେ ସଂଦେହ 
ନାହିଁ । 

କବି ଢଗନ୍ନଧାଥଙ୍କ କୀର୍ର୍ରି ଓ କୃତିକୁ ସ୍ବୀକାର କରି କବି ତାର କବିତାରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ସ୍ବ୍‌ରଣ କରିଛି । ଯଥା:- 


୪ ମୂର।ରୀ 'ଜେନା : 
ମୁଁ କହିବି ଏହି ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସିମେଣ୍ଟ ଓ କଂକ୍ରିଟ୍‌ରେ 


୧୫୭ 


ଯେଉଁ ମଜ୍‌ବ୍ରତ୍‌ ମୂଳଦୂଆ ପକାରଛ 
ତାହା ହିଁ ତ ଜବର ଖବର 
ତାହା ହିଁ ତ ଚିରକାଳ ଅକ୍ଷୟ ଅମର । 
(ମେ! ଜାଜିର ଇ/ଚିସୂର, ଳ. ଫ/ଣ ସୁରଣିଜ/- ୯୯୧୬ 
ଡକୃର ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟଶାଣୀ : 
ତୂମରି ଭିତରୂ ଜନ୍ମ ନେଇଥିଲା 
ଏ ଦେଶର ମହାନ୍‌ ଗଣ ବିପ୍ଳବୀ- ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ଯାତ୍ରା ଓ ସୁଆଙ୍ଗ ଅପେରାର 
ତୂମେ ଥିଲ କର୍ଣ୍ଣଧାର 
ଲେଖିଗଲ ଅନେକ ରଚନା 
ନାଟକ କାହାଣୀ । 
(/ହଣ୩/ମ ଳରେ ବରବ/ର, ଜାଫଯଣ ସ୍ରଣକ।- ୧୯୯୩ 
୪ ସୁଧାଂଶୁମୋହନ ରାଉତରାୟ : 
ଗା ଦାଣ୍ଡ ଗୀ “ମାଟି ତୂମେ ଛଇଁ ଥିଲ 
ଛୁରଁଥିଲ ମଣିଷର ବ୍ରକ୍ରତଳ ଆଶା 
ସମାଚ୍ଚର ଦୁଃଖ ସୁଖ ରସରେ ରସାଇ ସବ୍ରତ ସହିଲ 
ଗୁଂଢରଣ ସୃଷ୍ଟିକରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଦୂମର ସେ ମନଃଛୁଅଁ ଭାଷା । 
(ଅର୍ଯ/,, ୭. ଫଣ ସୁରଣଜ/- ୧୯୯୧) 
ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ପରିଡ଼ା : 
ସାଳନ୍ଦୀ ଶୁଖିଲା ବ୍ରକେ ରସାପ୍ଲ୍‌ ତ ଧାରାଟିଏ ବହାଇବା ପାଇଁ 
ସୃଷ୍ଟିକଲ ଶୃଙ୍ଗାରର କାଦମ୍ବରୀ, ବର୍ଷାର ରାଗିଣୀ 
ଖୁଣ୍ଟା ଗଛେ ପତ୍ରସବୁ କଅଁଳେର 
ଚଢ଼େରଙ୍କ ଗହଳେ ଗହନେ 
ନୂଖୂରା ଆକାଶ ପଟେ ରଙ୍ଗ ସବ ବୋନି 


୧୫୮ 


ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଆଙକିଥିଲ କେତେ 
ବୀରର ତିଳକ ପିନ୍ଧି ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଜ୍ଞ କଲ 
ଏ ଜାତିର ଦିଗ୍‌ବିଜୟ ପାଇଁ । 

(ତୁମେ ଅଂଦିଥିଲ, ଜଳ. ଫଣ ସୂରଣିଜ/- ୧୯୯୧ ) 
ଅନ୍ନଦା ପ୍ରସାଦ ରକ୍ଷିତ : 
ଆପଣାର ବୂକେଧରି ଜୀବନ ଯଂଦତ୍ରଣା ତୂଇ 
ମୂକ ମୂଖେ ଫୁଟାଇଲ ଜୀଇଁବାର ନୂଆ ଭାଷା 
ଦୂରନ୍ତ ମଶାଲ ଭଳି ଆପଣାକୁ ଜାଳି ଜାଳି 
ଏ ମାଟିର ପ୍ରାଣେ ପ୍ରାଣେ ଭରିଦେଲ ନୂଆ ଆଶା । 

(ମୁତି ଦୀଂଫ, ୭. ଫ/୩ ସ୍ମରଣିଜ/- ୧୯୯୨) 

ଡକୂର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର : 
ରସଗ୍ରାହୀ ଆହେ ନବରସ ପରା ତୂମଠାରେ ଅଛି ଠୂଳ 
ଶବଙ୍ଗାର ବୀର ହାସ୍ୟ କରୂଣ ଭାବର ଅସୀମ ବଳ 
ନାଟକୀୟ ଛଟା କେତେ ଘନଘଟା ମୁକ୍ତ ଆକାଶ ତଳେ 
ତୂମ ଲାଗି ଆମେ ଦେଖିଲୁ ପରା ହେ ସେହିଦିନ ବଳେବଳେ 

ପରମ ପୂଜ୍ୟ ନଟ 
ତୂମେ ଏ ଜାତିର ଧମନୀ ରକ୍ତ ନୂହଁ ଖାଲି ଚିତ୍ରପଟ । 

(ଚିନନ୍ମ ଙଣତି, ଜଂଫଣ ସ୍ରଣକଳକ- ୧୯୯୩) 

ଯୁଗଳ କିଶୋର ଦତ୍ତ : 
ତୂମ ରଚନାରେ ଏ ଜାତି ସଂପଦ 

ଦେଶର ବିଭବ ରାଜି 
ତୂମ ପାଇଁ ଏହି ଦେଶ ଯେ ଉଡ୍ବଳ 


ପ୍ରଣତି ଜଣାଏ ଆଜ 
ଏ ଜାତିର ଟେକ ଏ ଜାତି ଟୌରବ 


୧୫୯ 


ତୂମେ ତ ଦେଇଛ ଆଣି 
ତୂମକୂ ପ୍ରଣତି ଜଣାଏ ମୁଁ ଆଡ 
ଆହେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି । 
(ଣି ଜଣ/ଏ ଅଂଚି, ୭. ଫଣ ସ୍ରଣଣିଜ/- ୧୯୯୨) 
ଆଶିଷ ମହାପାତ୍ : 
ବିସ୍ଲୁତ ତବ ପ୍ରତିଭା ଲୂଚିବାର ନୂହେଁ 
ତପନ ଲୁଟେ କି ସଦା ମେଘର ଉହାଡ଼େ 
ଶୁଭୂଅଛି ତବ ଗୀତ କଶୋରୀର ମୁହେଁ 
ଗ୍ରାମ ଜନପଦ ଅବା ନଗରୀ ନଗରେ 
ତୂମର ଗୀତିନାଟିକା ମନରେ ଜଗାଏ 
ଏ ଜାତି ସାହତ୍ୟ ଗାଥା ମହମ୍ନ ସଂଗୀତ 
ତୂମରି ସ୍କ୍‌ତି ପଖାଳି ରହିଲି ଜୀବିତ 
ସେହ ତୂମ ବରାଭୟ ଗାନ 
ଓଡ଼ିଶା ସାହତ୍ୟାକାଶେ ତୋଳିଅଛ ଭୈରବୀର ତାନ 
ସାଳନ୍ଦୀ ତନୟ ତୂମେ ଉଜ୍କଳ ସନ୍ତାନ । 
/ସଳନ୍ଦୀ ଚଳୟ, ଜଳ ଫଣ ସ୍ମରଣିଳଃ- ୧୯୯୩) 
ନରସିଂହ ନନ୍ଦ : 
ତୂମ ସୃଷ୍ଟି ହେ ଉକ୍ରଳ ଭୂରଁ 
ଧନ୍ୟ ହୋଇଛ ଏ ମାଟି ମାଆ 
ଆମେ ଯେ ତୂମର ଉତ୍ତର ଦାୟାଦ 
ଧନ୍ୟ ମଣୁଛୁ ନିଜର ନାଆଁ । 
(ଶଵଞଞଳି, ଜଳ. ଫଣ ସୂରଣଜ/- ୧୯୯୨) 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ସାମଲ : 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସାଇତା ଧନ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଲେଖିଛି ଯାହା 
ଗୀତିନାଟକର ସେ ଶ୍ଭ ଦାତା 
ଆଜିଯାଏ ତାର ରହିଛି ନାଆଁ । 


୧୬୦ 


